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A EXTENSAO UNIVERSITARIA COMO FERRAMENTA DE ESTUDO DO
BORDADO RICHELIEU
Gabriela Beatriz Ferraz de Moura®

Allyne Chaveiro Farinha?

RESUMO: O presente artigo trata da construcdo de um projeto de extenséo
tendo como tema o bordado richelieu. Aborda a técnica sob a perspectiva de
patrimbénio cultural, além de demonstrar etapas especificas da preparacao
necessaria para a concepcao da estrutura do projeto. A vivéncia junto as
bordadeiras proporcionou o0 aprendizado da técnica de maneira
predominantemente empirica. Transformar em aplicacdo académica o0s
conhecimentos apoiados somente em experiéncias é a sintese desta pesquisa.
Para isto, foi fundamental perceber a importancia dos projetos de extensao
universitaria para integragédo universidade e comunidade. Os itens do projeto

de extenséo citados correspondem a uma proposta de aplicacéo pratica.

Palavras-chave: Bordado. Richelieu. Projeto de Extenséao.

INTRODUCAO

O presente artigo é resultante dos estudos prévios necessarios para
a construcao de um projeto de extensdo que tem o bordado richelieu como
tema central. A pesquisa iniciou-se no reconhecimento do bordado richelieu
como patrimdénio cultural. Em geral, pratica deste bordado tem sua realizacéo
através das maos de senhoras, que aprenderam a técnica pelo convivio com
suas maes, avds ou amigas. E uma cultura ainda viva, mas que esta na
iminéncia de extinguir-se.

O processo de aprendizagem do bordado richelieu aconteceu na

pratica. O estudo de campo com bordadeiras experientes é relatado a seguir
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com detalhes técnicos que ndo seriam possiveis acessar apenas em
levantamento te6rico. Como proposta de manutencédo dessa pratica, a presente
pesquisa propds a construcdo de um projeto de extensdo. Evidenciando a
importancia dos projetos de extensao universitaria, como uma excelente prética
educativa, haja vista que por meio destes projetos é possivel estabelecer uma
rica relacdo entre universidade e comunidade, bem como as politicas que a
norteiam.

Para tanto, conhecer os 6rgdos que definem as diretrizes para toda
a estrutura da extensao universitaria foi primordial para a compreensao dos
fatores relacionados a esta organizacdo, bem como suas atualizacbes e
desafios.

Ainda que a presente pesquisa insira-se no campo de atuacédo do
Design de Moda, este estudo firma-se também como um direcionamento aos
gue tem interesse em uma das bases da triade: ensino, pesquisa e extenséao,
revelando orientagcdes importantes para a implementacdo de uma acao
extensionista. As informacdes acerca da extensdo ndo sdo tdo difundidas
guanto as informacfes referentes ao ensino e a pesquisa, por exemplo.
Portanto, dada a necessidade, esta contribuicdo torna-se disponivel para
possivel utilizacdo, contribuindo para uma reflexdo sobre os diversos meios de

atuacao do docente do ensino superior.

1 O BORDADO RICHELIEU COMO PATRIMONIO CULTURAL

O objeto alvo do estudo caracteriza-se pela técnica trazida pelos
europeus e fixada no cotidiano feminino do territorio brasileiro e que € capaz de
sintetizar em suas linhas uma cultura singular. ‘O "Richelieu" pelos seus
recortes toma o aspecto de uma renda, o que é obtido pela unido de varios
hexagonos, que quando recortados, parecem frageis’ (KLUT, 2003 p.124).
Porém ao gerar o entrelacamento das linhas com diferentes pontos basicos,

produz-se uma superficie resistente e duravel.

A partir da juncé@o destes trés pontos — cheio, cordoné e aberto
— é que se forma o richelieu, que, pelo conjunto de desenhos
muito variados, promovem mistura simultinea de padrdes
comuns e a algumas inovacoes. [...] O richelieu pode ser feito &
mao ou & maquina, seja ela de pedal ou industrial. Quando



feito @ méo, apos a reproducao do risco, no tecido, contorna-se
com o alinhavo para, entdo, iniciar o preenchimento em
barretes (linhas verticais). Procede-se do mesmo modo com o
ponto caseado, caracterizando, desta feita, o richelieu. Quando
se borda a maquina, o processo é bem similar, contudo, sendo
a bobina (também conhecida como lagadeira) que realiza o
processo da lacada, formando o ponto: cabe a bordadeira,
portanto, a dire¢do do preenchimento (BRITO, 2010, p.135).

Brito (2010) neste recorte trata basicamente da concepgédo do
bordado em questdo. Mas como teria surgido? Sobre a exata origem as
informacdes coletadas até aqui ndo informaram com precisdo. Mas sobre a

nomenclatura Veras (2007) afirma:

Com caracteristicas tradicionais que remontam a Antiguidade,
0s bordados sempre foram muito utilizados por diferentes
povos na ornamentacdo da indumentéria. Diferentemente do
bordado & m&o comum, o richelieu € um bordado vazado e o
gue se sabe sobre sua denominacdo é que foi um tipo de
bordado muito utilizado como adorno pelo Sr. Cardeal de
Richelieu que fazia parte da corte do Rei Luis Xlll na Franca,
dai a designacéo de Bordado de Richelieu. (VERAS, 2007 p.1-
2).

Complementando as colocacdes da autora citada acima, Maria
Vitorina Freitas (1954) aponta que ‘o cardeal trouxe algumas bordadeiras de
Veneza, a fim de criar uma modalidade nova de bordados que seriam
ensinados e usados por toda a corte francesa’ (FREITAS, 1954, p. 448 apud
BRITO, 2010, p.135). A heranca francesa firmou-se no Brasil, principalmente
através das maos de mulheres de diversas regides. O bordado passou por
transformacbes técnicas desde sua chegada, e deixou de ser totalmente

manual para ser realizado através de maquinas.

Em virtude de sua agilidade, a maquina industrial opera os
pontos de modo mais restrito, bordando apenas um alto relevo
[ponto cheio, cordoné, ponto aberto e richelieu]. A troca de
cores se torna inviavel, neste tipo de maquina, e a
ornamentacao tende a ser feita na cor branca [apesar de existir
bordados coloridos eles raramente sdo encontrados, da mesma
forma que quase ndo se vé matizados realizados na maquina
industrial] (BRITO, 2010, p.200).

Esta mudanca da manualidade para a mecanizacdo traz uma
reflexdo sobre a manutencdo da técnica original. Pode-se pensar que a

utilizacdo de maquinas zig zag excluem o conhecimento da parte estrutural que



compbe o bordado. Mas entre a origem e o0 cenario tecnolégico
contemporéneo, o uso deste tipo de maquina firma-se como um caminho do
meio, que exige uma habilidade motora bem como agiliza o tempo de
confeccdo de uma determinada peca. Essa agilidade é um fator importante
guando se trata da comercializacdo para geracéo de renda.

Pensar o bordado richelieu como patrimbnio cultural € reconhecer
seu valor simbdlico diante da sociedade. A memodria coletiva do bordado revela
um traco da identidade dos grupos que o realizam. Ferreira (2014) expde um
pensamento que revela a escassez de pesquisa na éarea de histéria do
bordado:

Como ndo h4 a recorréncia de estudos que se aprofundem na
histéria do bordado como um saber/fazer manual, que é traco
da identidade de determinada regido e determinando grupo
social, configura-se o0 argumento que esse objeto de pesquisa
seria esquecido em detrimento de alguns outros (2014, p.2).

Assim sendo, a pertinéncia da caracterizagdo do bordado richelieu
como patrimdnio cultural, mostra-se ainda maior. O projeto de extensédo neste
contexto confirma sua funcdo como facilitador destas compreensdes, pois
implementa o patrimbnio como a heranca cultural do passado, vivida no

presente, que sera transmitida as geracoes futuras (RODRIGUES, 2012, p. 4).

2 A IMPORTANCIA DOS PROJETOS DE EXTENSAO UNIVERSITARIA
PARA INTEGRACAO UNIVERSIDADE E COMUNIDADE

A extensao universitaria possibilita 0 movimento entre a universidade
e a comunidade. As instituicbes de ensino superior ndo se caracterizam como
detentoras absolutas de conhecimento, mas devem sempre estar atentas a
realidade local e suas necessidades. “Considerar as atividades voltadas para o
desenvolvimento, producdo e preservacao cultural e artistica como relevantes
para a afirmacdo do carater nacional e de suas manifestacbes regionais”
(FORPROEX, 2012, p.16) firma-se uma das diretrizes das politicas
extensionistas vigentes.

Dentre as acdes que podem ser desenvolvidas pelas universidades,

a possibilidade de institucionalizacdo de conhecimentos aprendidos através do



convivio no ambiente informal deve ser vista como uma forma de garantir que a
cultura popular permaneca viva e acessivel as novas geracdes. A riqueza
destes conhecimentos é inestimavel, portanto ampliar a visibilidade é de total
relevancia.

No ambito docente, a articulacdo entre o ensino, pesquisa e
extensdo® deve ser realizada de maneira harménica a fim de cumprir os
objetivos de todas as esferas. Principalmente relacionado a universidade, que
corre o risco de focar em produc¢cdes que ndo correspondam a realidade local.
Nesse sentido Freire (2014) aponta:

Ensinar ndo é transferir conhecimentos, contetudos, nem formar
€ a acdo pela qual um sujeito criador da a forma, estilo ou alma
a um corpo indeciso e acomodado. Nao ha docéncia sem
discéncia, as duas se explicam e seus sujeitos, apesar das
diferencas que os conotam, ndo se reduzem a condi¢do de
objeto um do outro. Quem ensina aprende ao ensinar e quem
aprende ensina ao aprender (2014, p.25).

Essa troca continua entre Universidade e Comunidade € um dos

motivadores da modalidade de extensdo. Nogueira (2005) evidencia a

importancia da interacdo que deve haver entre instituicdo e populacéo:

Sob a influéncia das ideias de Paulo Freire (1992), a Extensao
foi definida como acéao institucional voltada para o atendimento
das organizagcbes e populagdes, com um sentido de
retroalimentacdo e troca de saberes académico e popular.
Nessa perspectiva, as camadas populares deixam de ser o
objeto para se tornarem 0 sujeito da acdo extensionista,
denotando, assim, avanc¢os significativos em relacdo a nocao
de Extensdo Universitaria construida na década anterior.
(NOGUEIRA, 2005, apud FORPROEX, 2012, p.20).

O material resultante da reunido de proé-reitores de extenséo de todo
0 pais, na sua versdo de 2012, arremata este raciocinio de aproximacao, e
aponta o papel da Universidade Publica no enfrentamento das crises
contemporaneas. Estas existem e a opcao é enfrentar e superar. “Trata-se,
sobretudo, de ver a Universidade como parte ativa e positiva de um processo
maior de mudancga” (FORPROEX, 2012, p.30).

3 [...] [As] universidades gozam de autonomia didatico cientifica, administrativa e de gestéao
financeira e patrimonial e obedecerdo ao principio da indissociabilidade entre ensino, pesquisa
e extensdo’ (BRASIL, 2005, P.148).



Esta reunido acontece anualmente e discute temas emergentes e
necessarios para a extensdo universitaria publica brasileira. Em Novembro de
2015 teve sua 38° edicdo, em Jodo Pessoa na Paraiba. Os principais debates
cercaram a inclusao da extensao nos curriculos dos cursos de graduacao, seus
modelos de financiamento, indicadores de avaliagdo, popularizacdo das agdes
e a integracao interinstitucional.

Uma das iniciativas do FORPROEX foi a criagdo da Rede Nacional
de Extensdo, RENEX, que mantém atualizacdes a respeito dos eventos,
editais, cadastro das instituicbes integrantes, além de conter um banco de
dados sobre as praticas de extensdo no Pais.

O Plano Nacional da Educacdo (2014 - 2024), em sua meta 12,
volta o seu olhar para 0 ensino superior, pois pretende aumentar
guantitativamente as matriculas neste nivel de ensino, visando também a
gualidade da oferta e expansdo no segmento publico, e para isso, uma das
estratégias para o alcance dessa meta é a extensao: “assegurar, no minimo,
10% (dez por cento) do total de créditos curriculares exigidos para a graduacao
em programas e projetos de extensdo universitaria, orientando sua acao,
prioritariamente, para areas de grande pertinéncia social” (BRASIL, 2014).
Nota-se que a extensdo universitaria tem se firmado cada vez mais no cenario
da educacado superior. No entanto € comum que as acles propostas néo

caracterizem-se como um fator de mudanca social.

A Universidade ndo substitui as instituicGes oficiais em seus
diversos niveis, encarregadas de solucionar problemas da
populacdo, mas coopera com elas em diagndstico, pesquisa e
capacitacdo, assumindo um papel mais dindmico nessa acéo
conjunta, de modo a enfrentar as turbuléncias ambientais da
realidade social, estando voltada a promocéao da cidadania par
resolver problemas prioritarios, com o intuito de alcancar uma
sociedade mais justa e solidaria (GONCALVES, 2008, p. 32).

Dentre os possiveis fatores que distanciam a extensdo da sua
finalidade social, destaca-se a questdo da matriz curricular. Diversos cursos
utilizam a extensao para complementar suas disciplinas essenciais, que devido
as reducdes de carga horaria — como nos cursos tecnolégicos — 0 ensino torna-
se cada vez mais sintetizado.

Vale ressaltar também a questdo da carga horaria docente. A

desvalorizagcdo da hora/aula em algumas universidades leva o professor a
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recorrer a projetos de extensdo como uma alternativa para aumentar sua carga
horaria semanal. Mas com o excesso de atividades, muitas vezes o projeto de
extensdo acaba sendo deixado em segundo plano, ndo recebendo a dedicacéo
necessaria para que realizem-se inovagbes e mudancas sociais.

No que refere-se ao setor privado, as acdes extensionistas
configuram-se em mais uma forma de arrecadagdo. Por firmarem-se como
cursos livres, ndo necessitam que a parcela oriunda da comunidade esteja
ligada a um curso de graduacgao da instituicdo, denotando uma maior facilidade
de acesso ao conhecimento. Porém, o fator financeiro torna-se um critério de
selecdo. A parcela da comunidade que € atendida dita também a éarea de
conhecimento dos cursos ofertados.

E importante ressaltar que existe uma contribuicdo da iniciativa
privada para que haja mais projetos com qualidade. O Prémio Santander
Universidade Solidaria, por exemplo, € um concurso comercial que visa
fomentar e apodia tecnicamente a implementacdo de projetos de extenséo
universitaria voltados para o social. O foco estabelece-se no desenvolvimento
sustentavel com énfase na geracdo de renda em parcerias de Instituicbes de
Ensino Superior e comunidades do territério nacional.

A integracdo entre a universidade e a comunidade deve resultar em
avancos para ser contributiva, ndo somente fazer parte de um protocolo ou
funcionar de maneira ficticia. Este é um desafio de todos os envolvidos nas

estruturas da extensao universitaria.

2.1 A ESTRUTURA DO PROJETO DE EXTENSAO

Cada projeto € elaborado de acordo com as diretrizes da
instituicdo a qual sera submetido. “Por suas especificidades, [...] necessita
apresentar de forma minuciosa, as acdes que serdo empreendidas bem como
a combinacdo dos diferentes recursos e os resultados pretendidos”
(GONCALVES, 2008, p. 29). Diante disso, serad apresentada uma estrutura
basica que contempla os principais aspectos que o docente deve considerar ao
elaborar um projeto de extensdo, isso sera realizado através das

exemplificacbes do projeto previamente elaborado sobre o bordado richelieu.
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De maneira geral todo projeto segue as normas da Associacao
Brasileira de Normas Técnicas (ABNT) em sua estrutura formal. O docente que
propde uma determinada acdo deve estar atento ndo sO ao sentido que a

norteia, mas cumprir com a expectativa de estrutura formal que lhe é exigida.

2.1.1 Definindo tema, justificativa e objetivos

Definir uma tematica no aspecto extensionista, significa envolver a
comunidade nas atividades da universidade e considerar a institucionalizacao
de saberes populares. Portanto ha de se contemplar a funcao social no projeto,
bem como criar meios de incentivo as inovacoes.

Apoés a definicdo do tema é necessario que sejam apontadas a
razdes pelas quais o projeto se justifica, seguida da definicdo do objetivo. As
atividades desenvolvidas devem estar ligadas ao propdésito central. Portanto
tracar um objetivo significa organizar e idealizar a concretizagdo futura das
acdes e suas consequéncias.

O projeto de extensdo universitaria com o tema bordado richelieu,
por exemplo, nasceu a partir da necessidade de multiplicacdo desta
manualidade de valor historico inestimavel. Tem como caracteristica a juncéo
dos fazeres manuais do passado a valorizacdo do presente, considerando que
a aplicacdo do richelieu em artigos téxteis agrega valores em diversos sentidos.
O potencial de geracdo de renda firma-se como uma consequéncia dos
conhecimentos adquiridos na acéo. Através da aplicacdo deste projeto haveria
a oportunidade de identificar o atual cenario de producdo regional, e

aproximaria cada vez mais a universidade e a comunidade.

2.1.2 Metas, atividades e/ou acdes pretendidas e estratégias

Tendo objetivos prefixados, é fundamental determinar as metas que
guiardo a implementacdo e a operacionalizacdo das atividades e ac¢les

pretendidas — de modo complementar.

A atividade extensionista requer um cuidado especial com a
determinagédo das acdes e metas a serem implementadas e
alcancadas respectivamente, levando em conta o objetivo
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pretendido, que deve contemplar um beneficio social,
ambiental ou de outra natureza, cumprindo desse modo sua
principal finalidade (GONCALVES, 2008, p. 7).

Nesta etapa, o detalhamento — através da verticalizagdo dos
objetivos — contribui para uma execucdo mais organizada do projeto. Porém,
nem sempre é possivel idealizar os desempenhos dadas as varidveis que
figuram em todo o processo. Na experiéncia real do projeto de extensédo do
bordado richelieu, ocorreram proposi¢cdes de agdes — tais como: explanacéo
sobre 0s aspectos técnicos, pesquisa tedrica sob orientacdo, publicacdo dos
resultados da pesquisa e realizacdo pratica de exercicios basicos — e nos
deparamos com a auséncia de maquinario necessario, que desencadeou um
atraso no cronograma das atividades.

As atividades envolvem desde o processo de elaboracdo, até a
pretensa realizacdo. As acfes seguem 0 mesmo principio descritivo das
atividades, poréem sdo formatadas atraves do detalhamento das atitudes
vislumbradas. No campo das estratégias, definem-se as parcerias e

patrocinios, caso existam.

2.1.3 Beneficiarios, discriminacdo dos académicos e localizagcéo

Beneficiarios sdo todos aqueles que de alguma forma — direta ou
indiretamente — se favorecem pela execucdo do projeto. Neste item,
identificam-se as especificidades dos destinatarios. Existe uma divisdo
guantitativa dos participantes entre académicos e comunidade. Isto garante
gue parte das vagas seja diretamente destinada para pessoas que nao
integram regularmente o quadro de discentes da Instituicdo de Ensino Superior
(IES). A selecédo dos alunos ocorre — geralmente — sob o critério adotado pelo
docente proponente da acao.

A localizacao pode ser determinada de forma geogréfica e/ou com a
determinacdo de um espaco fisico. Dependendo do projeto, pode-se incluir
ilustracbes para evidenciar a cobertura espacial da acdo. No projeto do
bordado richelieu os beneficiarios sdo pessoas interessadas na obtencdo do
conhecimento acerca do bordado em questdo e com possibilidade de operar

uma magquina de costura.
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2.1.4 Recursos pedagogicos e fundamentacao teorica

Neste espaco sdo determinados o0s recursos pedagoégicos
apropriados e disponiveis para o andamento do projeto. Para as aulas
expositivas, por exemplo, sao utilizados meios como: computador, TV, pendrive
e data show. Para as aulas praticas, 0s recursos Sao inumeros, pois
caracterizam propostas que — dependendo da area de atuacdo — requerem a
aplicacdo deste modelo metodoldégico.

As literaturas a respeito do tema tratado devem estar presentes no
projeto a fim de criar um embasamento oriundo das pesquisas relacionadas.
Uma fundamentacéo teorica pode ser aplicada como um ponto de partida para

ramificacbes da pesquisa.

2.1.5 Metodologia

Tendo o ambiente de trabalho e os equipamentos necessarios, as
acOes tem a possibilidade de serem desenvolvidas integralmente. No projeto, o
item denominado metodologia “é utilizado para determinar claramente o0s
instrumentos metodoldgicos e técnicos a serem utilizados na realizacdo das
diferentes atividades e/ou ag¢des implementadas” (GONCALVES, 2008, p.66).

No desenvolvimento do projeto de extensédo do bordado richelieu o
planejamento da metodologia configurou-se da seguinte forma: inicialmente, os
académicos seriam preparados. Teriam acesso a uma explanacdo sobre os
aspectos técnicos do bordado richelieu: quais materiais sao utilizados, quais
tipos de pontos basicos, qual a sequéncia operacional a ser realizada, entre
outras especificidades.

A pesquisa teorica estaria sob orientacdo no decorrer de todo o
processo. Ocorreria a revisdo bibliografica qualitativa e descritiva, disponivel
em livros, artigos publicados, revistas e sites. Seriam buscados prioritariamente
materiais mais atualizados, porém levando em conta se houver algum caminho
apontado de uma literatura mais antiga. A publicacdo dos resultados da
pesquisa seriam realizados em conjunto, de acordo com o calendario de

eventos.
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A etapa pratica seria iniciada através do dominio do maquinario.
Para isto, seriam realizados exercicios basicos que combinam velocidade
(pedal), variacdo do tamanho de ponto (joelheira) e direcdo do bastidor
(manual). Apés o dominio, os pontos seriam aperfeicoados e em seguida a
ocorreria a montagem de amostras. As amostras seriam riscadas pelos
proprios alunos e seguiriam o grau de dificuldade no sentido crescente.

Tendo os académicos dominado todo o processo, a comunidade
iniciaria sua participacdo da mesma forma que os demais, podendo contar com
0 suporte docente, juntamente com a monitoria estudantil. Neste momento, os

académicos poderiam aperfeicoar o que fora aprendido anteriormente.

2.1.6 Indicadores de Avaliagcdo e Acompanhamento

O projeto deve contar com instrumentos que possibilitem a avaliacao
e comprovacao do alcance — ou nao — das metas definidas. Um exemplo de
método avaliativo na extensdo é a observacdo. Esta pode funcionar de maneira
diagndstica, no sentido de detectar as aptiddes de cada aluno e possibilitar a
determinacdo do ponto adequado de entrada em uma sequéncia da
aprendizagem. Por meio do registro do progresso discente em fichas
individuais também pode-se obter um maior controle do desempenho. Nao ha
necessidade em aplicar uma avaliacdo pontual, como é tradicionalmente
realizado nas disciplinas curriculares da graduacdo. Mas isso € relativo a
necessidade avaliativa do professor e sua respectiva area de atuacao.

Controlar a frequéncia também pode proporcionar um indice para
analise do professor. Outra analise € realizada pelo 6rgao regulador das acfes
de extensdo na universidade. O professor elabora relatérios parciais e finais,
acrescentando as realizacbes promovidas, bem como as dificuldades e

limitagcdes encontradas.
2.1.7 Carga horéaria semanal e cronograma
A carga horaria semanal é geralmente proposta em uma tabela, e

determina o dia e os horarios em que as acfes serdo executadas. O professor

deve receber ndo somente as horas implementadas para o0os encontros
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presenciais, mas também as horas despendidas em planejamento e
elaboracéo das acoes.

O cronograma funciona como um guia para estabelecer a duracao
do projeto e a distribuicdo das acdes dentro deste periodo. E importante que
discrimine os topicos referentes a atividade e/ou etapa e os meses. Por
exemplo: elaboracdo das aulas, selecdo dos participantes, aplicagcdo de aulas
tedricas para os académicos, inicio das orientacdes, aplicacdo de aulas
praticas para os académicos, aplicacdo de aulas tedrico-praticas para a
comunidade, producéo de relatérios e apresentacao dos resultados.

2.1.8 Recursos

Geralmente organizados em tabelas ou topicos, podem se dividir em
dois tipos: recursos materiais e recursos humanos. Os recursos materiais
podem ser subdivididos pela sua natureza — materiais de consumo e
permanente — e seguem apresentados pela descricdo, quantidade, e caso
hajam orcamentos, 0s respectivos valores. Todos 0s recursos materiais citados
nas etapas anteriores devem estar presentes nesta listagem. Os recursos
humanos (docentes, pesquisadores, clientela) sdo relacionados e
guantificados.

Podem haver parcerias entre instituicdes, portanto, “no caso do
orgao financiador ou patrocinador, bem como fundacfes de apoio, devem ser
especificados todos os valores que serao financiados ou patrocinados, com a
contrapartida da instituicio mantenedora do projeto” (GONCALVES, 2008,
p.74). Os recursos para a execucdo do projeto discutido neste trabalho séo
oriundos da propria universidade. Neste caso, a burocracia torna-se um fator

limitante.

2.1.9 Resultados Esperados

Os resultados podem ser descritos sob duas perspectivas:
guantitativa e qualitativa. Por exemplo, na perspectiva qualitativa do projeto de
extensdo do bordado richelieu: producdo textual com consisténcia teodrica

diante da esfera académica e confec¢cdo de produtos com qualidade
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mercadologica. Na perspectiva quantitativa hd uma expectativa numérica,
como por exemplo: producdo de dez novos aplicadores da préatica do bordado
richelieu e possiveis multiplicadores dos saberes adquiridos.

3 O PROCESSO DE APRENDIZAGEM DO BORDADO RICHELIEU

No inicio da pesquisa, houve o contato com uma senhora bordadeira
gue contou uma histdria diferente sobre o surgimento do richelieu, tendo como
contexto a Franga do século XVII. Segundo a bordadeira, em momento de crise
econdmica, a Rainha regente pediu enxovais novos. Diante daquela situacao,
um de seus encarregados encontrou enxovais guardados, corroidos por tracas
e neles comecou a bordar. Ele reproduzia os padrées das formas corroidas e
finalizava suas bordas com linha da mesma cor do tecido. Assim criou-se 0
bordado richelieu. Esta narrativa, capturada de maneira empirica, marca o
inicio de uma curiosidade que motivou esta pesquisa cientifica.

As bordadeiras aprenderam e ensinaram o bordado de forma
simples, sem uma metodologia clara, muitas vezes sendo recebido ou
transmitido de geracao para geracédo. Isto mostra como o bordado faz parte de
uma cultura viva, integrada a vida dessas mulheres, ndo somente para o
sustento, mas como uma identidade também.

O primeiro contato da pesquisadora com o aprendizado do bordado
aconteceu diante de um acordo celebrado entre duas instituices, uma voltada
para 0 ensino superior e outra voltada para o ensino profissionalizante da
comunidade. Tal contato foi de extrema importancia, haja vista que entender o
processo antes de tornar-se um multiplicador é indispensavel. Brito (2010)
expbe de modo detalhado quais os critérios seguir para o alcance de um

resultado satisfatorio:

A qualidade da peca é dada a partir da aderéncia da linha ao
tecido, da quantidade de pontos e unido destes mesmos
pontos. Quanto mais préximos os pontos, uns dos outros,
maior qualidade tem o bordado. O bastidor é um instrumento
essencial para este processo, pela funcdo de manter o tecido
esticado e auxiliar a bordadeira na condugéo dos pontos. Além
do mais, a qualidade do bordado a maquina resulta de uma
série de elementos que ndo existem no bordado a méo, como o
ajuste da bobina, o ritmo da conducédo (pela pressdo dos
pedais) e, consequentemente, pela quantidade de pontos
(BRITO, 2010, p.135).
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Portanto, ao buscar entender a constru¢cdo do bordado richelieu, foi
necessario um periodo de vivéncia. Aprender da estaca zero para se tornar um
multiplicador tornou-se uma premissa no processo de desenvolvimento da acao

extensionista em questao.

3.1 OS PRIMEIROS PASSOS

O primeiro momento consistiu em reunir 0os materiais basicos
necessarios. Com bastidor, tecido, tesoura e linha em maos, houve a
demonstragdo da instrutora de como encaixar o tecido no bastidor. Feito isso,
houve o primeiro contato com a maquina zig-zag. O exercicio de dominio de
maquina ja era um treino para o ponto mais basico da composicao do richelieu:
0 ponto cheio. A instrucéo foi feita de maneira verbal, havendo o auxilio apenas
no risco das primeiras linhas no tecido.

Para que houvesse o dominio de maquina, a repeticdo fez-se
necessaria. Conjugar a coordenagcao entre maos, pés, joelho e visdo nao é
tarefa simples. As maos guiam o bastidor e movimentam-se fazendo a tarefa
de transportar o tecido, com o auxilio do sentido da viséo.

Os pés controlam o pedal que acelera/desacelera o motor da
maquina, fazendo que a agulha se movimente em harmonia com a lancadeira —
peca que gerencia a linha na parte inferior, denominada bobina. A joelheira &
acionada pelo movimento horizontal do joelho direito. Regula a largura do

ponto cheio, sendo crescente se movimentada para a direita.
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Figura 1 - Exercicio de dominio de maquina / ponto cheio

o Ne—
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Fonte: Arquivo da autora.

Tendo dominado basicamente o maquinario e a légica do ponto
cheio, o desafio seguinte foi o alisamento do ponto. ‘Alisar o ponto’ é uma
expressdo utilizada pelas bordadeiras para designar a uniformidade na
sequéncia dos pontos. Segundo as detentoras do oficio, esta caracteristica é
fundamental para determinar a qualidade de um bordado.

O grau de dificuldade varia de acordo com a espessura do ponto. No
caso, 0 ponto cheio mais largo teve um melhor resultado que o mais estreito,
havendo assim a necessidade que se intensificasse a repeticdo dos pontos

com qualidade insuficiente.

3.2 TRABALHANDO CURVAS E FORMAS FLORAIS

O direcionamento seguinte da instrutora foram as curvas. Mediante a
observacdo da pratica das bordadeiras com experiéncia, foram desenvolvidos
dois exercicios de dominio de curvas, seguindo a mesma légica da aplicacao

do ponto cheio em linha reta.
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A movimentagdo do bastidor para a realizagdo das curvas torna a
execucao muito mais vulneravel as imperfei¢cdes. A primeira tendéncia € levar o
bastidor realizando um giro em torno de seu eixo. Esta tentativa resultou em
pontos irregulares. A instrutora realizou outra demonstracdo em que foi
possivel perceber que deve haver um eixo imaginario externo ao bastidor, onde
0s pontos das extremidades mais agudas sao posicionados paralelamente ao
ponto mais alto da curva.

No segundo exercicio das curvas foi nitido o desenvolvimento da
gualidade da composicéo total. A aprendizagem através da observacao pode
ser recebida de formas diferentes. Quando a técnica é direcionada passo-a-
passo de maneira detalhada, € menos suscetivel a ocorréncia de erros. Mas no
ato de errar, o aprendiz desenvolve uma logica propria, tendo ciéncia dos
caminhos que nao deve percorrer, gerando uma alternativa adequada a

situacao.

Figura 2 — Segundo exercicio de dominio do ponto cheio em curva / alisamento do ponto

Fonte: arquivo da autora.

O risco com lapis sobre o tecido nos exercicios anteriores foram
feitos com o auxilio de régua, moedas e objetos circulares. O exercicio

subsequente segue a estética mais difundida no universo do bordado. Os
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motivos florais representam a predilecdo da maior parte das bordadeiras
tradicionais. Depois de indicar como deveria ser realizado o risco do desenho
no tecido, a instrutora introduziu a técnica de mais dois pontos: ponto granito e
ponto arroz.

Estes ndo configuram-se como pontos basicos para a construgéo do
bordado richelieu em si, mas figuram como complementares das composicoes.

Diante das dificuldades acerca da producdo dos novos pontos,
surgiu a necessidade de aperfeicoamento atraves de exercicios de repeticdo. A
partir deste momento também houve experimentacao de novas cores de linhas.
A linha para bordado necessita de uma composicdo mais firme, né&o
possibilitando o uso de linhas de costura comuns e de menor valor financeiro,
pois ndo suportam a tensdo aplicada no ato de bordar.

O segundo risco floral distancia-se do primeiro na perspectiva da
gualidade de resultado. Neste momento o dominio dos trés pontos aprendidos

€ notavel, possibilitando que o ponto inglés fosse aprendido.

Figura 3 — Segunda composic¢éo floral. Exercicio de aperfeicoamento: ponto arroz, ponto cheio

e ponto granito

Fonte: arquivo da autora.
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O ponto inglés (também chamado de ponto aberto) possui — assim
como o richelieu — a caracteristica do tecido vazado. O que o difere é a
estrutura dos pontos cheios que atravessam 0s espacos em que ha auséncia
de tecido. S&o posicionados paralelamente em vazados estreitos. A
peculiaridade ensinada pelas bordadeiras foi que os recortes no tecido devem
ser feitos aos poucos. Quando se recorta uma grande area, o tecido restante
nao fica firme no bastidor, impossibilitando um acabamento de qualidade no
bordado.

Ap6s o treino no ponto inglés, a instrucdo foi a respeito do
acabamento. Para que as extremidades recortadas ndo fiquem desfiadas, é
aplicado o cordoné. Este consiste em um fio grosso que € fixado com ponto
cheio em todo o contorno que limita a fronteira do tecido com a parte recortada
pela tesoura de ponta curva. O recorte s6 é possivel se o risco que limita o

desenho tiver sido contornado primeiramente com o ponto cheio.

3.3 FINALMENTE, O RICHELIEU

O primeiro bordado richelieu de fato surgiu apds toda a preparacao
apresentada até aqui. Dentro da terceira composicéo floral, foram inseridos o
ponto granito nas folhas, o ponto arroz para alguns detalhes e o ponto cheio no
contorno dos limites. Nos recortes estreitos foi aplicado o ponto inglés e nos
vazados maiores o richelieu de formas heterogéneas.

Apés a observacdo das bordadeiras experientes, foi dada a
instrucdo de seguir o principio do ponto inglés, mas retirando a ordem paralela
das linhas, sendo desejavel a construcdo de um mosaico. No primeiro
momento houveram dificuldades como em todas as outras etapas, mas a
pratica € acompanhada do melhoramento.

E assim seguiu o desenvolvimento do richelieu até a quarta
composicao floral, que além do aperfeicoamento dos pontos desenvolvidos até
ali contou com a finalizacdo das extremidades em cordoné. Ao comparar a
terceira e a quarta composicao floral, é nitida a diferenca proporcionada pelo
acabamento. A partir desta, todas as composi¢cdes seguintes receberam a

aplicacdo de cordoné em seus limites.
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Figura 4 - Quarta composicgéo floral e aperfeicoamento do richelieu com

acabamento em cordoné

Fonte: arquivo da autora.

A quinta composicao floral contou com o aprendizado de um ponto
extra. Consiste em uma variagdo do ponto crivo, com caracteristica de
losangos. Sua aplicacdo se assemelha ao principio do richelieu, com ponto
cheio nos espacos vazados. Porém sua construcao é feita seguindo um padrao

de medidas simétricas, formando uma geometria de repeticdo homogénea.

3.4 COMPOSICOES AUTORAIS

Apés o aprendizado, o aperfeicoamento desenvolveu-se por meio do
bordado em riscos autorais. Deixando a composicéo floral um pouco de lado,
foram desenvolvidos mais dois exercicios com foco no richelieu. O diferencial
estd grande proporcdo do richelieu no layout, se comparado aos exercicios
anteriores.

O primeiro retrata elementos remetendo a estética folk, tendo uma pena
como elemento central. Esta mudanca de motivo realizada de forma consciente

tende a incorporar o bordado ao contexto vigente da moda.
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Figura 5 - Primeira composicdo autoral

Fonte: arquivo da autora.

Cabe ressaltar que o tradicional nunca perderd o seu lugar, mas
incorporar elementos das tendéncias vigentes agregam um valor extra na
perspectiva de consumo contemporaneo, pois acrescenta a pratica dos fazeres

manuais originadas no passado ao momento presente.

CONSIDERACOES FINAIS

Um projeto de extensdo, independente da sua area de
conhecimento, deve conter uma etapa de planejamento bem sedimentada e um
conhecimento das estruturas formais que o norteiam. Mesmo antes do inicio da
execucao das acdes idealizadas, o processo intermediario de pesquisa pode
gerar frutos.

A metodologia deste processo de aprendizagem baseou-se em
grande parte na observacdo. Nao seguiu um material didatico especifico, mas
atingiu um nivel de aprendizagem significativa satisfatério. Como isto se

justifica?
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Em meio as dificuldades do dominio de maquinério e técnicas para a
realizacdo do bordado, esta também o fator subjetivo das relacdes
interpessoais. A amizade desenvolvida no convivio vai além das formalidades
entre instrutor e aprendiz e influenciou no desenvolvimento da aprendizagem e
da proposta de metodologia apresentada neste artigo.

A etapa de aprendizagem do bordado richelieu configurou-se néo
somente como uma experiéncia base para a construgcédo/submissao/execucéo
desta proposta que é vista ao longo deste artigo, mas protagonizou outra
producdo. Os relatos da experiéncia empirica frutificaram em um artigo
defendido em um evento académico da area de moda de nivel nacional. O
grupo de trabalho a qual a apresentacdo oral do mesmo fora submetido trata
justamente das dimensdes do ensino, pesquisa e extensdo. Agrupa diferentes
estudos e experimentos com foco nos processos produtivos voltado as
necessidades dos usuarios.

Este tipo de estudo gera a reflexdo para a necessidade da
manutencdo de memorias, da compreensao do saber oriundo da comunidade
como um ponto de partida, da contrapartida que o ensino superior deve
proporcionar a todos. A universidade nao deve ser seletiva, mas sim

abrangente.

ABSTRACT

This article deals with the construction of an extension project on the theme of
the richelieu embroidery . It discusses the technique from the perspective of
cultural heritage, and demonstrate specific stages of preparation required for
the conception of the project structure. The experience with the embroiderers
provided learning the technique predominantly empirically. Turn into academic
applying the knowledge supported only in experiments is the synthesis of this
research. For this, it was essential to understand the importance of university
extension projects for university and community integration. The items
mentioned on extension project correspond to a proposal for practical

application.

Keywords: Embroidery. Richelieu. Extension Project.
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