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RESUMO

Este trabalho tem por finalidade demonstrar como a musica pode ajudar no
desenvolvimento de criancas (5 e 6 anos) nas series iniciais, e também investigar os
meios e metodologias que o professor pode utilizar a musica em sala de aula para
contribuir com o desenvolvimento do aluno, a fim de que a musica possa ser utilizada
como ferramenta de apoio pedagogico. A metodologia utilizada foi a pesquisa
bibliografica a partir do cunho qualitativo para a compreensao do tema abordado. O
interesse pelo tema em questao surgiu pois percebe-se que a masica pode contribuir
para o melhor aprendizado do aluno, além disso é auxiliadora do pedagogo no
processo de ensino aprendizagem e da mesma forma pela curiosidade em conhecer

as metodologias que o professor pode utilizar para que o aluno se desenvolva.

Palavras-chave: Musica. Educacao, Desenvolvimento



ABSTRACT

This paper aims to demonstrating how music can help in the development of
children (5 and 6 years) in the early grades, and also to investigate the means and
methodologies that the teacher can use. music in the classroom to contribute to the
student's development, so that music can be used as a pedagogical support tool. The
methodology used was the bibliographical research from the qualitative nature for the
comprehension of the approached subject. Interest in the subject in question arose
because it is clear that music can contribute to the student's better learning, besides
helping the pedagogue in the teaching-learning process and also by the curiosity to

know the methodologies that the teacher can use to that the student develops.

Keywords: Music. Education, Development



1 INTRODUCAO

O presente trabalho teve como pesquisa a Importancia da Masica na Educacao
Infantil, buscando entender os beneficios que a musica traz para o educador e para o
educando, pois ambos podem ser privilegiados pela masica no contexto escolar.

As criancas estdo perdendo o interesse nas aulas, e a musica utilizada como
instrumento pedagdgico pode chamar a atencao delas, pois ela é atrativa e além disso
educacional, por isso a musica tem sua importancia no ambiente escolar. As criancas
amam as brincadeiras com musica, as letras o ritmo, cantigas, inventar musicas, etc.

Segundo a autora Brito (2003, p. 39) ao trazer a musica como ferramenta de
trabalho para a sala de aula o professor deve ter consciéncia de que nao é uma tarefa
facil, porém, oferecem muitas possibilidades de construir conhecimento de forma
ludica e significativa. O fazer musical requer atitudes de concentracdo e envolvimento
com as atividades propostas, posturas que devem estar presentes durante todo o
processo educativo, em suas diferentes fases.

O interesse pelo tema em questéo surgiu, pois percebe-se que a musica pode
contribuir para o melhor aprendizado do aluno, além disso é auxiliadora do pedagogo
no processo de ensino aprendizagem e também pela curiosidade em saber quais
metodologias o professor pode utilizar para que o aluna se desenvolva.

Este trabalho teve como metodologia a Pesquisa Bibliografica que utiliza
material jA publicado, constituido basicamente de livros, artigos de periédicos e,

atualmente, de informacdes disponibilizadas na internet.

Quase todos os estudos fazem uso do levantamento bibliogréfico, e algumas
pesquisas sao desenvolvidas exclusivamente por fontes bibliogréficas. Sua
principal vantagem é possibilitar ao investigador a cobertura de uma gama de
acontecimentos muito mais ampla do que aquela que poderia pesquisar

diretamente, (GIL, 2006).
“A técnica bibliogréfica visa a encontrar as fontes primérias e secundarias e 0s
materiais cientificos e tecnoldgicos necesséarios para a realizagdo do trabalho
cientifico ou técnico-cientifico,” (OLIVEIRA, 2002).



2 BREVE HISTORIA DA EDUCACAO INFANTIL DO BRASIL SECULO XX

Na sociedade Medieval tradicional ndo faziam a distingdo entre criancas e
adultos, ndo exista um sentimento especial pelas criancas e ndo havia a valorizacao
da familia somente apds a idade moderna e a revolugdo industrial a crianca recebe o
reconhecimento necessario, passam a serem vistas como seres com direito, com
necessidades fisicas, cognitivas, psicologicas e emocionas. O século XX foi um
periodo de grandes inovacdes e desenvolvimento na area da educacao no Brasil,
principalmente na Educacéo Infantil em vista das mudancas ocorridas com relacao ao

conceito de crianga.

f

No Brasil, a Educacdo publica s6 teve inicio no sec. XX. Durante varias
décadas, houve diversas transformacdes: a pré-escola ndo tinha carater
formal, havia professores qualificados e a méo de obra era muito das vezes
formada por voluntarios, que rapidamente desistiam desse trabalho.
(MENDONCA, 2012 s/p).

Nota-se que a Educacéo Infantil ndo possuia a valoriza¢ao e o apoio necessario
por parte da administracdo publica, as instituicdes eram somente destinadas para
recuperacao de criancas pobres, vistas como marginais e perigosas para a sociedade.
Foi no século XX que houve acBes que demonstraram atuacbes por parte da
administracéo publica, como o reconhecimento da crianga como sujeito de diretos e a
inclusdo da educacao infanti como sistema educacional, foram colocados na
constituicdo de 1988

Nos anos 70, o Brasil assimilou as teorias desenvolvidas no Estados Unidos e
Europa, que sustentavam que as criangas mais pobres sofriam de privacéo cultural e
eram colocadas para explicar o fracasso escolar delas, esta ideia direcionou por muito
tempo a educacao infantil, enraizado uma visado assistencialistas e compensatéria fora
entdo adotada sem que houvesse uma reflexdo critica mais profunda sobre raizes
estruturais dos problemas sociais. Na década de 80 com a abertura politica, houve
pressdo por parte das camadas populares para a ampliagdo do acesso a escola. A
educacado da crianga pequena passa a ser reivindicada como um dever do Estado,
que até entdo ndo havia se comprometido legalmente com essa funcdo. Em meados

dos anos 90, ocorreu uma ampliagéo sobre a concepgao de crianca.

Agora se procura entender a crian¢ca como um ser sdcio histérico, onde a
aprendizagem se dé& pelas interacfes entre a crian¢ca e seu entorno social.



Essa perspectiva sécia interacionista tem como principal tedrico Vygotsky,
gue enfatiza a crianca como sujeito social, que faz parte de uma cultura
concreta (OLIVEIRA,2002).

Cria-se o Estatuto da Crianca e do Adolescente — ECA, na qual este estatuto
fortalece os direitos e deveres da crianga, a nova LDB, Lei n°9394/96, incorpora a
Educacdo Infantii como primeiro nivel da Educacdo Bésica, e formaliza a
municipalizacdo dessa etapa de ensino. Vejamos o0 que o Art. 3° da LDB diz acerca

da educacéo nacional:

Art. 3°. O ensino serd com base nos seguintes principios: igualdade de
condicdo para 0 acesso a permanéncia na escola; liberdade de aprender,
ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, pensamento, a arte e o saber;
pluralismo de ideias e de concepcdes pedagodgicas; respeito a liberdade e
apreco & tolerancia; coexisténcia de instituicdes publicas e privadas de
ensino; gratuidade do ensino em estabelecimentos oficiais; valorizagdo do
profissional da educagédo escolar; gestdo democrética do ensino publico, na
forma desta lei e da igualdade e dos sistemas de ensino; garantia de padrao
de qualidade; valorizacdo da experiéncia extraescolar; vinculacdo entre
educacdo escolar, o trabalho e as praticas sociais (BRASIL, 1996, p. 1).

Em 1998, é criado Referencial Curricular Nacional para Educacao Infantil
(RCNEI), este € um documento que norteia o trabalho realizado com criancas de 0 a
6 anos de idade ele estrutura melhor o papel da Educacédo Infantil, trazendo uma
proposta que integra o cuidar e o educar, o que é hoje um dos maiores desafios da
Educacao Infantil.

Portanto felizmente foram criadas varias politicas publicas (Constituicéo
Federal de 1988, ECA, Estatuto da Crianca e do Adolescente, LDB, Lei de Diretrizes
e Bases, RCNEI, Referencial Curricular Nacional para Educacgéo Infantil e a criacao
do MEC, Ministério da Educacéo) que beneficiaram o desenvolvimento da Educacao
Infantil, mas que sé tiveram inicio no século XX, por um olhar diferente que a
sociedade teve a respeito do conceito de crianca, caso nao tivesse acontecido, talvez

ainda hoje a educacéo infantil ndo teria a importancia que tem atualmente.



3 EDUCACAO MUSICAL

Entende-se por Educacdo Musical todas as situa¢des que envolvem o ensino
e a aprendizagem de musica, seja no ambito escolar ou fora dele, Gainza (apud
UNGLAUB, 2000, p.61) propde uma definicdo de Educagéo Musical que considera
que seu principal objetivo seja musicalizar, isto é, desenvolver no individuo uma
sensibilidade e receptividade aos fenbmenos sonoros.

Entretanto pode-se educar Musicalmente através de aulas de musica onde a
crianca aprende a tocar algum instrumento sendo até capas de se tornar um muasico
profissional, e também na escola onde o professor utilizara a musica como meio
pedagogico para o melhor aprendizado e desenvolvimento da crianca, onde o objetivo
principal da musicalizacdo € apresentar a masica para a crianca.

A Educacao Musical tratada aqui é a utilizada pelo professor na sala de aula,
para esta pratica temos a Lei N° 11.769 sancionada pelo presidente Luis Inéacio no dia
18 de agosto de 2008, que estabelece a obrigatoriedade do ensino de musica nas
escolas de educacédo basica. Ha escolas e professores que ndo preparam uma aula
que desperta o interesse do aluno, por isso geram alunos desatentos e com pouco
rendimento escolar, ai que se encaixa a muasica pois além de tornar as aulas mais
prazerosas ela atrai a atencédo do aluno, consequentemente fazendo ele aprender,
além de desenvolver outras coisas mais. Infelizmente a muasica ndo é utilizada
frequentemente, pois os professores enfrentam a falta de formacgéo musical onde esta
nao visa formar profissionais, mas dar possibilidades para que eles trabalharem com

a musica de forma correta para que haja o desenvolvimento das criancas.

3.1 A MUSICA E SEUS EFEITOS

A Musica é definida como “arte de combinar sons e formar com eles melodia e
harmonia, € uma linguagem que organiza, intencionalmente, 0s signos sonoros € o
siléncio, pode ser um meio de ampliagcdo da percepcdo e da consciéncia, porque
permite vivenciar e conscientizar fendmenos e conceitos diversos. Através da musica
a crianca consegue se desenvolver de varias formas, dai a necessidade de
compreender o grande avango que conseguimos perceber através da musicalizacéo.

Na Grécia antiga a musica era ensinada desde cedo, pois 0S gregos

acreditavam que ela purificava o homem e o deixava mais inteligente.
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O envolvimento das criangas com 0 universo sonoro comecga ainda antes do
nascimento, pois na fase intrauterina os bebés convivem com um ambiente de sons
provocados pelo corpo da mae, como o sangue que flui nas veias, a respiracao e a
movimentacao dos intestinos.

Na aprendizagem a musica é muito importante, pois o aluno convive com ela
desde pequeno e a maioria das criangas gostam de ouvir e cantar musica. Ouvir,
aprender uma cancdao, brincar de roda, sédo atividades que despertam, estimulam e
desenvolvem além do gosto musical, a convivéncia, socializacéo e a inclusao, fazendo
com que a crianga se interaja com o mundo. Beyer (1988) considera a musica uma
forma de linguagem que se da posteriormente a fala. Piaget denomina como décalage,
porém nao se pode considerar um atraso cognitivo, mas um acontecimento que se
antecede o outro.

Por meio da musica, a crianga entrara em contato com o mundo letrado e ludico.
Observa-se sua importancia como valioso instrumento, o qual devera ser trabalhado
e estimulado provocando no educando possibilidades de criar, aprender e expor suas
potencialidades, construindo com os alunos instrumentos com sucatas, fazendo
musica com o proprio lapis, a borracha e até com o corpo. A musicalidade esta dentro
da pessoa.

De acordo com Weigel (1988, p.10) a musica é composta basicamente de:

e Som: vibracOes audiveis e regulares de corpos elasticos, que se repetem

com a mesma velocidade.

e Ritmos: efeito que se origina na duracédo de diferentes sons, longos ou

curtos.

e Melodia: sucessdo ritmica e bem ordenada dos sons.

« Harmonia: combinacédo simultanea, melodia e harmonia de sons.

As atividades de musicalizacdo permitem que a crianca conheca melhor a si
mesma, desenvolvendo sua nocdo de esquema corporal, e também permitem a
comunicacdo com o outro. Weigel (1988) e Barreto (2000) afirmam que atividades
podem contribuir de maneira indelével como reforgco no desenvolvimento cognitivo/
linguistico, psicomotor e socio afetivo da crianga, da seguinte forma:

Desenvolvimento cognitivo/ linguistico: a fonte de conhecimento da crianga
sao as situacdes que ela tem oportunidade de experimentar em seu dia a dia. Nesse
sentido, as experiéncias ritmicas musicais que permitem uma participacdo ativa

favorecem o desenvolvimento dos sentidos das criancas. Ao trabalhar com os sons
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ela desenvolve sua acuidade auditiva; ao acompanhar gestos ou dancar ela esti
trabalhando a coordenacdo motora e a atengdo; ao cantar ou imitar sons ela esta
descobrindo suas capacidades e estabelecendo relacbes com o ambiente em que
vive.

Desenvolvimento psicomotor: as atividades musicais oferecem inUmeras
oportunidades para que a crianga aprimore sua habilidade motora, aprenda a controlar
seus musculos e mova-se com desenvoltura. O ritmo tem um papel importante na
formacéo e equilibrio do sistema nervoso. Isto porque toda expressdo musical ativa
age sobre a mente, favorecendo a descarga emocional, a reagdo motora e aliviando
as tensdes. Atividades como cantar fazendo gestos, dancar, bater palmas, pés, sdo
experiéncias importantes para a crianga, pois elas permitem que se desenvolva o
senso ritmico, a coordenacdo motora, fatores importantes também para o processo
de aquisicdo da leitura e da escrita.

Desenvolvimento sécio afetivo: a crianca aos poucos vai formando sua
identidade, percebendo-se diferente dos outros e ao mesmo tempo buscando integrar-
se com 0s outros. Através do desenvolvimento da autoestima ela aprende a se aceitar
como é, com suas capacidades e limitacdes. As atividades musicais coletivas
favorecem o desenvolvimento da socializacdo, estimulando a compreensao, a
participacéo e a cooperacdo. Dessa forma a crianga vai desenvolvendo o conceito de
grupo. Além disso, ao expressar-se musicalmente em atividades que lhe deem prazer,
ela demonstra seus sentimentos, libera suas emocdes, desenvolvendo um sentimento
de seguranca e auto realizacdo. (CHIARELLI; BARRETO, 2005).

Bréscia (2003) ressalta que os jogos musicais podem ser de trés tipos,
correspondentes as fases do desenvolvimento infantil:

e Sensodrio-Motor: Sao atividades que relacionam o som e 0 gesto. A crianca
pode fazer gestos para produzir sons e expressar-se corporalmente para
representar o que ouve ou canta.

e Simbodlico: Aqui se busca representar o significado da musica, o sentimento,
a expressédo. O som tem funcéo de ilustragcéo, de sonoplastia.

e Analitico ou de Regras: Séo jogos que envolvem a estrutura da musica, onde
Sao necessarias a socializacdo e organizacao. Ela precisa escutar a si mesma
e aos outros, esperando sua vez de cantar ou tocar. (CHIARELLI; BARRETO,
2005).



12

3.2  MUSICA NA EDUCACAO INFANTIL

A musica é uma linguagem que faz expressar pensamentos, sentimento além de
ser estimuladora ela esta constantemente presente em nossas vidas. Antes de nascer
a crianga j4 entra em contato com a musica, na barriga da mée o bebe € exposto aos
sons que ocorrem dentro do Utero, a voz materna e as cangdes que ela canta constitui
uma sonoridade especial e afetiva para ele, por isso pode-se dizer que a musica esta
presente na vida do ser humano desde o nascimento até a morte. Portanto as criancas
interagem constantemente com o ambiente sonoro, pois ouvir, cantar e dancgar sao
praticas existentes na vida de quase todos os individuos. O processo de
Musicalizacdo dos bebés e criancas comeca espontaneamente de forma intuitiva por

meio do contato com variedades de sons no cotidiano.

Nesse sentido, as cantigas de ninar, as can¢des de roda as parlendas e todo
tipo de jogo musical tem grande importancia, pois € por meio das interacdes
gue se estabelecem que os bebés desenvolvem um repertério que lhes
permitira comunicar-se pelos sons. (BRITO, 2003, p.35).

Entretanto a musica utilizada como ferramenta pedagdégica pode ser de grande
importancia para as criangas nas series iniciais, por isso vé-se a necessidade de
utilizar a musica logo nos primeiros anos de vida da crianca principalmente na
educacdo do ambito escolar. De acordo com Wallon a crianca dos 5 aos 6 anos
encontra-se no estagio denominado por ele de personalismo, este estagio da vida da
crianca € o0 momento que ela esta se descobrindo formando sua personalidade,
buscando afirmacéo de si como pessoa, e percebendo que é diferente do outro. Assim
sendo o estagio do personalismo é uma etapa decisiva na constru¢cdo da pessoa,

dessa forma a musica trabalhada nessa fase pode ajudar a crianca se descobrir.

A crianga € um ser ‘brincante’ e, brincando, faz musica, pois assim se
relacionam com o mundo que descobre a cada dia. Fazendo mdusica, ela,
metaforicamente, “transforma-se em sons”, num permanente exercicio:
receptiva e curiosa, a crianca pesquisa materiais sonoros, descobre
instrumentos, inventa e imita motivos melddicos e ritmos e ouve com prazer
a musica de todos os povos. (BRITO, 2003, p.35).

Em vista disso, a partir do momento que ela entra em contato com a musica

seus conhecimentos se tornam mais amplos e o descobrimento do mundo é de forma
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mais animada. Suas relagdes sociais serdo trabalhadas vao descobrir conceitos que
sdo passados pelas letras da musica, terd oportunidade de conhecer varios ritmos e
uma diversidade de musicas e também de ter um olhar mais critico e se comunicar
mais facil. Os Parametros Curriculares Nacionais de Educacéo Béasica defendem que
a musica é uma area fundamental para a constru¢éo do individuo como um todo.

Vemos que na escola a musica é um recurso muito valioso para o processo de
ensino/aprendizagem, pois globaliza naturalmente os inUmeros aspectos a serem
ativados no desenvolvimento da crianca, como: intelectual (mental), auditivo, sensorial
(sensacdes), social/ afetivo da fala e motor.

A crianca desenvolve o intelectual pois ela presta mais atengcédo e cria uma
curiosidade pelas aulas que se tornam mais interessantes por ter a presenca da
musica. Por isso 0 que gostamos e prestamos atencédo fica guardado e é sempre
lembrado e fica mais facil desempenhar atividades de natureza mental. De acordo
com Piaget “ a prépria crianga abre a porta para o mundo exterior’, desse modo o
conhecimento que ela adquire sdo proprias experiéncias que ocorrem no seu dia-a-
dia.

A convivéncia com a musica como ver e ouvir favorece o desenvolvimento do
sentido da crianca, torna mais sensivel as impressdes auditivas, fica mais atento e
aprende a escutar mais e a diferenciar os sons. Quando o aluno observa os
coleguinhas e a professora dancando, cantando, batendo palma, ele esta utilizando a
sua visdo na maior intensidade.

Tratando-se do desenvolvimento motor, a criangca precisa estar com 0 corpo
mais desenvolvido para que ndo haja meios de se machucar, as atividades que
incluem a musica podem ajudar bastante na habilidade motora, controlar os masculos,
e no movimento com desenvoltura dando maior agilidade a crianca principalmente na
escrita. Ha diversas atividades que podem ser feitas com a crianga na escola para que
ela desenvolva a sua coordenacéo motora (fina ou grossa) pequenos movimentos ou
grandes movimentos. O movimento tem que fazer parte da vida da crianga pois faz
parte da saude.

No desenvolvimento Social/afetivo a musica proporciona a crianga a interacéo
com o0s outros coleguinhas, assim ela vai se descobrindo e percebendo que é
diferente, e as criancas mais timidas tendem a se soltar e interagir. Na construcao da
identidade a crianga fortalece a sua autoestima e auto realiza¢do. A auto estima é a

capacidade de perceber seu proprio valor, aceitando suas capacidades e limitagdes,
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isso se d& pela inteiracdo com as outras criangas. A auto realizacdo € quando a
pessoa faz algo que a deixa completa e feliz, e a musica meche com a emocéo, deixa
a crianca feliz, criando musica com seu corpo. E possivel perceber a intensidade
emocional da crianga enquanto ela canta e se movimenta, este pode ser um meio para
o educador compreender a crianga, as mudancas que ela sofre desse modo procurar
ajuda-la. A musica da mesma forma favorece no sentido de afeto entre professor e
aluno, para o processo de ensino aprendizagem, a criacdo de uma relacdo de
qualidade pode influenciar na qualidade do aprendizado do aluno.

Todos estes desenvolvimentos contribuem para o processo de alfabetizacao,
que permite que o educando aprenda a ler, escrever, realizar calculos e varias outras
atividades. E importante incluir a brincadeira musical em todos os trabalhos a serem
desenvolvidos na sala das séries iniciais com criancas de 5 e 6 anos, aproveitando

que a percepcao da musica acontece de forma natural.
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4 O PAPEL DO PROFESSOR AO UTILIZAR A MUSICA

O papel do professor é muito significativo para o aprendizado do aluno, mas é
necessario que as mausicas sejam bem escolhidas e trabalhadas de forma que
estabeleca compreensdo por parte do aluno, mas infelizmente a musica é pouco
usada para tal finalidade, muitas vezes usada de forma errada s6 como componente
recreativo, festivo (datas comemorativas) e forma de se descontrair de forma repetitiva
gue nao altera os conhecimentos. De acordo com o Referencial Curricular Nacional

da Educacéo Infantil:

A mdasica no contexto da educacdo infantii vem, ao longo de sua historia,
atendendo a varios objetivos, alguns dos quais alheios as questbes préprias
dessa linguagem. Tem sido, em muitos casos, suporte para atender a varios
propositos, como a formacgdo de habitos, atitudes e comportamentos: lavar as
maos antes do lanche, escovar os dentes, respeitar o farol etc.; [...] essas
cangBes costumam ser acompanhadas por gestos corporais, imitados pelas
criancas de forma mecénica e estereotipada. (RCNEI, 1998, p.47).

Ha varias formas de o professor adaptar a musica no curriculo da educacéo
infantil e as muasicas que vao ser trabalhadas devem ser bem escolhidas, € bom o
professor utilizar musicas simples, que as criancas gostem e jA conhecam, é
importante trabalhar também cancdes populares (folcloricas) da regido, que tenham
letras curtas e sejam engracadas e que lembrem seu mundo, dando cada vez mais
imaginacdo. As criancas gostam de mdusicas que falam seus nomes, nomes de
animais e seus sons, histéria de outras criancas, elementos da natureza e
personagens de alguma histéria ou filme.

E bom o professor levar em consideracdo os conhecimentos prévios dos
alunos, para conhecer a cultura de cada aluno para dar inicio a aula, € bom levar em
conta a cultura da crianca para que ela se sinta atraida pela aula, pelo contrario ela
pode se desinteressar. Na sala de aula ha diversidades de alunos, cada um com sua
cultura, por isso € bom tomar cuidado principalmente na hora da oracdo da manha,
pois nem todos os alunos tem a mesma religido, nestas circunstancias o professor
pode pedir que a cada dia um aluno cante ou faca uma oracgao, tendo a oportunidade

de mostrar a sua religiao.

A musica a educacgédo infantil implica que o professor deva assumir uma
postura de disponibilidade em relacéo a essa linguagem. Considerando-se
gue a maioria dos professores de educacao infantil ndo tem uma formacéo
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especifica em musica, sugere-se que cada profissional faga um continuo
trabalho pessoal consigo mesmo no sentido de:

* Sensibilizar-se em relacéo as questfes inerentes a musica,

*Reconhecer a musica como linguagem cujo conhecimento se constroi;

* Entender e respeitar como as criancas se expressam. Musicalmente em
cada fase, para, a partir dai, fornecer os meios necessarios (vivéncias,
informacdes, materiais) ao desenvolvimento de sua capacidade expressiva.
(RCNEI, 1998, p. 67).

Primeiramente, para o professor utilizar a musica como recurso pedagogico ele
deve ter algum contato com a musica, ndo precisa ser formado, mas gostar e vé-la
como instrumento de trabalho, € bom treinar e conhecer a musica, o professor ndo
deve se preocupar em ter resultados especificos pois estes podem ndo ser
alcancados no momento em que se espera, pois, cada crianca tem seu tempo de
aprender, mas € bom proporcionar a crianga uma boa experiéncia musical. Ter
momentos de descontracdo e espontaneidade, cantar com animacao pois ndo € a
afinagédo do professor que prende o aluno, mas sim o entusiasmo, dar autonomia a
crianca para que ela de sugestBes para atividades, também perguntar o que eles
acharam, se gostaram e se gostariam de modificar algo.

Construir instrumentos musicais com as criancas também € uma aula muito
interessante, pode-se utilizar materiais reciclaveis como: latas, garrafas, etc, com
esses objetos trabalha-se o ritmo, e como consequéncia pode até despertar o
interesse da crianga para aprender a tocar algum instrumento musical, como: viol&o,
sanfona e outros mais.

Uma forma de o professor trabalhar com a musicalizacdo na educacao infantil,
é utilizar musicas relacionadas com a familia, e pedir para que as criancas desenhem,
procurem figuras, fazendo com que elas expressem e coloque no papel o que
entenderam. Uma cancdo muito divertida de ser usada é a dos indiozinhos que ensina
0s numeros de 1 a 10, esta pode ser cantada pelos alunos, e se o professor tocar

algum instrumento € bom utilizar para que a aula fique mais interessante.

4.1 PEDAGOGOS QUE INFLUENCIARAM NO ENSINO DA MUSICA

Atualmente a musica € muito utilizada pelos professores em suas metodologias,
mas antes dos professores comecarem com esta pratica, outros pedagogos
estudaram e contribuiram para a melhor aplicabilidade da musica na pratica docente
atual, e seus desdobramentos no quadro do desenvolvimento dos estudantes. Os

autores cujos meétodos foram estudados sdo: Emily Jaques Dalcrose (1865-1950),
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Edgar Willems (1890-1978) e Carl Orff (1895-1982). E importante registrar os métodos
gue esses educadores musicais apresentaram para que 0s professores possam
averiguar os resultados e com eles prosseguir no aprimoramento do ensino.

Emily Jaques Dalcrose: Suico, foi quem desenvolveu o método que propicia o
treinamento ritmo com musical através de movimentos corporais, 0 mesmo foi uma
pessoa extremamente humana. Foi desprezado por sua metodologia de ensino no
Conservatério de Genebra onde foi obrigado a sair. Segundo Fonterrada (2005), O
desenvolvimento de sua metodologia iniciou-se quando notou dificuldades ritmicas
em alguns de seus alunos, que, ndo obstante a esse fato, consegui um caminhar no
ritmo musical.

Segundo Fonterrada (2005), o pilar do método bom ritmo utiliza o corpo para
desenvolvimento ritmico (euritmia), nesse processo a muasica e movimento estédo

intrinsecamente ligados.

No processo, experiéncia com os elementos analisado sdo fundamentais,
utilizando para isso, movimentos basicos como andar, correr, saltar, arrastar-
se, deslocar-se em diferentes dire¢Bes, utilizando-se de diferentes saltos,
livremente vou seguindo um determinado ritmo. Os exercicios corporais
visam especificamente combinar e/ou alternar movimentos, dissociado,
estimular a concentracdo, a meméria e a audicao interior. Promover a rapida
reacao corporal ao estimulo sonoro ou explorar o espaco em diferentes
dire¢cbes, planos e trajetoria, Objetivos que continuou atuais ainda mais se
pensar na expressao e na estrutura corporal como maneiras de suplantar as
estereotipias postas hoje ao alcance da populacdo (FONTERRADA. 2005,
p.135)

A proposta de Dalcrose é muito interessante, pois traz a autonomia para o
aluno, as musicas sdo improvisadas por eles, ndo sdo propostas pelo professor
desenvolvendo assim a escuta ativa, a voz cantada o movimento corporal e 0 uso do
espaco. Assim os alunos sdo convidados a criarem suas proprias composicoes,
estimulando assim a capacidade de auto expressar-se.

Edgar Willems: Nasceu em 1890, morreu em 1978, na Bélgica, deixando-nos
um imenso legado musical na area pedagdgica. Seus grandes mestres, segundo ele,
foram Emily Jaques Dalcrose e Mme. Lydia Malan; a eles, contribuiu alto grau de rever
lance durante seu processo de formagéo musical (BRITO, 2003).

Willems considerou a audicdo a tal grau de importancia, que recomenda que
esta seja aplicada antes da pratica instrumental. Enaltece também de acordo com

Fonterrada (2005) trés aspectos no tocante a audicédo: sensorial, afetivo e mental:
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e Aspecto sensorial: A compreensdo do som como entidade fisica € de suma
importancia para o William. Por isso promove abordagem dos elementos sonoros:
altura, duracéo, intensidade e timbre (dos quais considera altura como elemento mais
importante). A sensorialidade auditiva é a base material sobre a qual se assenta a
musica, assim, pretendia que o aluno ficasse livre de preconceitos futuros
concernentes as organizagdes sonoras.

e Aspecto afetivo: A afetividade é o alicerce da escuta, da mesma forma que o
elemento central da musica manifesta-se na melodia, enfatizando a emo¢do como
forma de expresséo.

e Aspecto mental: Permite processar conscientemente universo sonoro utilizando
como elemento artistico, seja criando, seja interpretando. O ouvido tem a propriedade
de indio identificar os sons isoladamente, enquanto cérebro exerce a funcéo de capital
simultaneamente.

Edgar Willems via grande importancia no aspecto auditivo, acreditava que a
musica poderia ser feita por todos independente dos talentos.

Carll Orff: Elaborou uma pedagogia musical que aborda a combinacédo de
linguagens artisticas e o ensino baseado no ritmo, no movimento e na improvisagao.
Em 1925 fundou uma instituicao de ensino musical onde desenvolveu os principios de
sua técnica pedagdgica com artistas e professores de educacado fisica. Apos a
primeira guerra mundial, passou a utilizar esses principios e a aprimora-los com
criancas. Sua ideologia foi amplamente aceita em varios paises da Europa e América.

Segundo Fonterrada (2005), com o auxilio de seu amigo Karl Maendler, Orff
desenvolveu varios instrumentos de percussao, que levam hoje o seu nome, juntaram-
se outros (flautas doces e viola da gamba), incentivando cedo o gosto e o aprendizado
utilizando varios timbres e uma massa sonora significante. Os ritmos e as melodias
propostas por Orff sdo simples e facilmente assimilaveis pelas criancas: utilizava rimas
e parlendas, somadas aos jogos infantis que faziam parte do cotidiano delas, fazendo
musica e somente depois partindo para o ler e escrever. De acordo com Fonterrada
(2005), sao importantissimas as improvisacdes, presentes desde o inicio do processo

até sua maturidade.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Em vista dos argumentos apresentados conclui-se que a musica € um grande
instrumento pedagdgico para ser utilizado nas escolas, pois além da crianca aprender
de forma intuitiva o seu desenvolvimento é global e divertido, pois ela € concebida
COmO um universo que conjuga expressoes de sentimento, ideias, valores culturais e
facilita a comunicacéao do individuo consigo mesmo e com 0 meio em que vive. Ao
atender diferentes aspectos do desenvolvimento humano: fisico, mental, social,
emocional e espiritual, a musica pode ser considerada um agente facilitador do
desenvolvimento educacional. Assim, mostramos as diferentes contribuicbes de
renomados autores para a musica, oferecendo aos educadores que trabalham com
criancas em idade pré-escolar a possibilidade de enxergar a musica como instrumento
riquissimo de formac&o integral do individuo.

Porém a mesma deve ser escolhida com atencéo pelo professor para que seus
alunos gostem e os objetivos sejam alcancados, nesse sentido faz-se necessaria a
sensibilizacdo dos educadores para despertar a conscientizacdo quanto as
possibilidades da mdusica para favorecer o bem-estar e o crescimento das
potencialidades dos alunos, pois ela fala diretamente ao corpo, a mente e as emogdes.
E importante utilizar a masica explorando ao maximo, fazendo leitura de palavras,
letras, silabas, frases, cantando, interpretando, em todas as disciplinas trabalhando
principios, coordenacao motora, enfim da para ministrar aulas de forma interdisciplinar
por varios dias, somente com uma musica.

Nessa Otica, a musica como linguagem tem muito a contribuir com a sua
expressividade por meio das manifestagcdes/producdes sonoras, movimentos
corporais e ritmos que utilizam os sentidos humanos, fazendo com que a crianca
adquira a leitura do ser individual e social, e assim transformar suas relagbes
interpessoais. Enfim, a masica no contexto da Educacéo Infantil, se for trabalhada de
forma ludica e dinamica, com professores comprometidos, traz experiéncias
gratificantes para as criangas e constitui um elemento inestimavel para a sua formacao
e desenvolvimento, permitindo-lhes a sua apropriacdo sem reservas, porque a masica

nao deve ser um privilégio de alguns, mas de todo ser humano.
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