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Resumo

Este trabalho oriundo do escopo cientifico-filoso6fico e busca, huma
vertente filosofica realista moderada, a realizacdo de apontamentos
incipientes a respeito de possiveis relacdes e convergéncias — numa
trajetoria rumo a verdade mormente — entre estes dois objetos a serem
investigados: a filosofia e a arte da literatura.

Palavras-chave: Filosofia; literatura; verdade.



Abstract

This text from base scientific-philosophical search, through a strand
philosophical realistic moderate, the achievement of appointments
incipient about possible relations and convergence — in a way among
the truth — between this booth objects to came out to be investigated:
the philosophy and the art of literature.

Keywords: Philosophy; literature; truth.



I 1 011 o To [F ot To USSP PP TP TP PRI 6
2. O queé, afinal, @ FilosOfia?.........cccciiiiiiiiiiiceseeeee e 8
3. O UE E LITEIatUIA? ...ttt ettt 11
S INOITNIOP FIYE oo 11
K AV - Yo T 1o To (o] 0 )V SRS 16
4 Filosofia e literatura: algumas possiVeis CONVErgenCias...........covveveriererereseseseeneans 19
4.1 Literatura, Filosofia € IMaginagao...........ccceeveiieiiiieiecse e 19
4.2 Literatura, Filosofia € VErdade...........ccooiiiiiiiiiieiie e 25
4.3 Literatura, Filosofia e suas poténcias para atingir a verdade..........c...ccccceeverurennnnn. 26
4.4 Literatura, Filosofia @ LINQUAGEM ........ccoveiiiiiiieic e 28
4.5 Literatura, Filosofia @ EAUCACAD ...........cccvevuiiieiieie e 28
45.1  Literatura, Filosofia, reflex@o € inStruGao............ccccveveivevviic i, 31
4.6 Literatura, Filosofia, 0 Belo e a Verdade.........cocoovveiiiiiininicieiese e 32
000 YT [T = Toto Lo T USSR 35



1. INTRODUCAO

Este trabalho procura investigar algumas possiveis relag@es entre filosofia e literatura.
E para tal, pretende, sob a reclamacdo da prudéncia, se valer da ajuda de gigantes, buscando
sempre 0 que as grandes mentes ja contribuiram sobre o assunto. Logo, ndo se espere deste
texto mais do que a reunido e analise de brilhantes escritores do passado e do presente em suas
consideracdes sobre o tema aludido com — quem sabe ao final — uma cautelosa contribuigéo
do autor desta sintese, ora mais intimidada e temerosa, ora mais audaz e destemida a respeito
da problematica em questao.

De fato, o desafio, aqui, parece ser o aprofundamento cada vez maior na natureza da
literatura, buscando entender o lugar ocupado por esta em relacdo as coisas que podem
favorecer o homem a entender a verdade ou o sentido da existéncia de tudo. Visto que, a
filosofia j& ocupa a catedra destinada a explicacdo mais profunda das coisas ou a catedra
destinada ao ensino e incentivo da reflexdo individual no intuito de se alcancar a sabedoria.
Enquanto a literatura, a0 menos de maneira imediata, ndo se desvela com essa capacidade ou
este fim. Contudo, em funcgdo de apresentar indicios de possivel benfeitora do homem nessa
empresa sublime com termo na contemplacéo do ser é que se pretende agora investiga-la em
sua relacdo de amizade ou ndo com a sabedoria. Logo, é preciso ir em busca de um tipo
especifico de critica literaria que discorra ndo sobre as especificidades de obras ou géneros
literarios particulares, mas uma critica literaria que trate de aspectos mais gerais desta arte.

Tambem, frise-se que ndo é pretendida uma correlacdo forcosa entre tais disciplinas —
filosofica e literaria. E almejado apenas alguma insipiente sistematizacdo de tal relagéo
misteriosa — caso ela exista, ¢ claro. Afinal, se ambas forem ‘amigas’ a literatura sera entdo
amiga também da sabedoria ja que a primeira ja o é desde a sua etimologia®. E aqui cabe ja
alguns questionamentos importantes, com o perddo do jogo de palavras: a literatura é uma
amiga da sabedoria? E se o for, é somente por que antes se relaciona com a filosofia, ou é uma
outra amiga independente desta?

Antes de se falar de filosofia e literatura como possiveis parceiras e tentar saber mais
sobre a possivel poténcia para lograr outrem a verdade da arte literaria, se faz necessario trata-
las brevemente em separado e as conferir uma definicdo prévia. Ou seja, é preciso tentar

esclarecer a natureza de ambas com a maior diligéncia e, paradoxalmente, com a maior

1 A respeito da etimologia de ‘filosofia’: “O termo certamente foi cunhado por um espirito religioso que
pressupunha ser possivel s6 aos deuses uma “sofia” (‘sabedoria”), ou seja, a posse certa e total do verdadeiro, um
amor ao saber nunca totalmente saciado — de onde, justamente, o0 nome “filo-sofia”, seja “amor pela sabedoria”
(REALE, 2017, p.11).
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brevidade exigida, visto que tais objetos por si s6 seriam temas para inUmeros outros artigos
dedicados, para que se tenha a chance de realizar, apds isto, justas ponderacdes a respeito de
pontos essenciais ou acidentais das duas caso visto que se interceptassem, possivelmente, e
como se daria tal encontro: sob qual ponto de vista se interceptariam etc.

Também é preciso dizer que tal investigagdo pode ser tida como genuinamente filoséfica
por duas razdes. A primeira é que faz parte da filosofia — ao menos de acordo com certos
autores — a busca pelo entendimento mais preciso conceituacdo mais acurada de todos os entes,
e uma justa comparacao entre filosofia e literatura tem a possibilidade de contribuir com o
melhor entendimento da natureza filoséfica e poética. Depois, dentro da filosofia hd& um campo
de pesquisa especifico denominado ‘teoria do conhecimento’ ou ainda ‘gnoseologia’ que ¢
voltado para a compreensdo de como o homem apreende e se é que aprende a verdade ou as
verdades e isto vai ao encontro do que sera investigado aqui: a filosofia como objeto que é
justamente a disciplina que busca a verdade e a literatura como uma possivel auxiliar desta

busca.



2. O que é, afinal, a Filosofia??

Se o0 objetivo é comparar dois entes distintos e tentar perceber suas adjacéncias,
interceptaces etc., é claro que se deve ter distintamente e de forma, ao menos insipiente, a
natureza de cada objeto com suas esséncias proprias definidas para depois se seguir com uma
comparacdo mais acertada. Iniciando pela filosofia tem-se o seguinte.

A iniciar sob uma perspectiva historica, pode-se dizer acertadamente juntamente com o
autor Giovanni REALE (2017) que a filosofia surgiu na Grécia Antiga e ndo como fruto do
acaso, mas favorecida por uma série de fatores especificos: “A filosofia surgiu na Grécia porque
justamente na Grécia formou-se uma temperatura espiritual particular e um clima cultural e
politico favoraveis. As fontes das quais derivou a filosofia helénica foram: 1) a poesia; 2) a
religido; 3) as condigdes sociopoliticas adequadas” (REALE, 2017, p.6). A poesia porque
fornecia a explicacdo da realidade a seu modo além de fomentar o gosto pelo belo que se
destrincha em gosto pela harmonia, proporcdo e ordem. A religido em funcdo de chamar a
atencdo para a importancia do controle do homem a si mesmo utilizando-se da sua razao e por
acontecer na Grécia de uma forma ndo dogmaética o que favorecia a liberdade de expressao
individual e em terceiro por ter a caracteristica de oferecer ao homem explicacdes sobre a
totalidade das coisas atraves da fé. E, na politica e economia, pelo modo como a sociedade
grega era estruturada gozando de estabilidade e bem-estar social além de proporcionar a
liberdade a nivel civil dos cidaddos também contribuiu para o advento pensamento filosofico.

A respeito da etimologia da palavra filosofia’, Reale assim sintetiza:

Conforme a tradigdo, o criador do termo “filo-sofia” foi Pitdgoras, o que, embora ndo
sendo historicamente seguro, é no entanto verossimil. O termo certamente foi cunhado
por um espirito religioso que pressupunha ser possivel s6 aos deuses uma “sofia”
(“sabedoria”), ou seja, a posse certa e total do verdadeiro, um amor ao saber nunca
totalmente saciado — de onde, justamente, o nome “filo-sofia”, seja “amor pela
sabedoria (REALE, 2017, p.11).

Quanto ao método, a filosofia persegue a verdade valendo-se da poténcia racional ou

intelectiva do homem. Quanto a isso ainda 0 mesmo autor — Reale — assim escreve:

[...] a filosofia procura ser ‘explicacdo puramente racional daquela totalidade’ que tem
por objeto. O que vale em filosofia é o argumento da razdo, a motivagdo logica, o
logos. N&o basta a filosofia constatar, determinar dados de fato ou reunir experiéncias:
ela deve ir além do fato e além das experiéncias, para encontrar a causa ou as causas
apenas com a razdo (REALE, 2017, p.11).

2 Prosseguindo com essa elucidagdo sobre a sua natureza, a filosofia pode ser compreendida divergentemente a
depender do filésofo destacado. Deste modo, é necessario que se escolha uma definigdo que norteard a metodologia
filosdfica exata deste artigo — que pretensamente se prop0e a ser filosofia — e conferira subsidio mais preciso a
pretendida comparacdo entre a filosofia e a arte poética. Tal definicdo especifica filosofica serd esclarecida de
maneira espacada ao decorrer deste primeiro capitulo. Mas j& pode aqui ser adiantado que a filosofia que aqui se
credita como auténtica é a de cunho aristotélico-tomista, realista moderada.
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Em relacdo ao seu fim, a filosofia busca conhecer e contemplar a verdade (REALE,

2017). Aristoteles citado por Reale (2017) assim se expressa a respeito disso:

‘Portanto, é evidente que nds ndo buscamos a filosofia por nenhuma vantagem a ela
estranha. Ao contréario, é evidente que, como consideramos homem livre aquele que é
fim para si mesmo, sem estar submetido a outros, da mesma forma entre todas as
ciéncias, s6 a esta consideramos livre, pois s6 ela é fim em si mesma’
(ARISTOTELES apud REALE, 2017, p. 12).

Nota-se que, de acordo com o grego, a filosofia € uma ciéncia e € a principal entre todas
as ciéncias enquanto “E fim em si mesma porque tem por objetivo a verdade, procurada,
contemplada e desfrutada como tal” (REALE, 2017, p. 12).

Dando continuidade, a filosofia é notoriamente aquela disciplina que busca fornecer
respostas as questdes mais relevantes para 0 homem e isso a torna extremamente importante
n&o para um grupo restrito de pensadores, mas para todo aquele que percebe inerente a si mesmo
um desejo de saber o sentido profundo da realidade e, ao que parece, todos 0s seres humanos
buscam isso naturalmente devido a sua racionalidade: “Logo, aquele que “leva a vida com
filosofia”, sabe dirigir o seu proprio comportamento, outorgando a cada a importancia que
merece e encaminhando o seu andar terreno pelas direces mais oportunas, sem sofrer

sobressaltos desproporcionados” (MLENDO, 2005, p.14). E, a vista disto, complementa Reale:

[...] quer explicar a totalidade das coisas, ou seja, toda a realidade, sem exclusdo de
partes ou momentos dela. A filosofia, portanto, se distingue das ciéncias particulares,
que assim se chamam exatamente porque se limitam a explicar partes ou setores da
realidade, grupos de coisas ou fendbmenos. E a pergunta daquele que foi e é
considerado como o primeiro dos fildsofos — “Qual é o principio de todas as coisas?”
— mostra a perfeita consciéncia desse ponto. A filosofia, portanto, prop&e-se como
objeto a totalidade do ser [...] (REALE, 2017, p.11).

Este trecho presente na introdugdo da enciclica papal ‘Fides et Ratio’ — ‘F¢é e Razado’

de Séo Jodo Paulo Il pode ajudar a entender melhor a natureza filosofica:

Alids, basta um simples olhar pela histdria antiga para ver com toda a clareza como
surgiram simultaneamente, em diversas partes da terra animadas por culturas
diferentes, as questdes fundamentais que caracterizam o percurso da existéncia
humana: Quem sou eu? Donde venho e para onde vou? Por que existe o mal? O que
€ que existira depois desta vida? Estas perguntas encontram-se nos escritos sagrados
de Israel, mas aparecem também nos Vedas e no Avesta; achamo-las tanto nos escritos
de Conftcio e Lao-Tze, como na pregac¢do de Tirtankara e de Buda; e assomam ainda
quer nos poemas de Homero e nas tragédias de Euripides e S6focles, quer nos tratados
filosoficos de Platdo e Aristoteles. Sdo questdes que tém a sua fonte comum naquela
exigéncia de sentido que, desde sempre, urge no cora¢do do homem: da resposta a tais
perguntas depende efetivamente a orientacdo que se imprime & existéncia (JOAO
PAULO I, 1998, p.6).



No contexto desta citagdo, Jodo Paulo Il demonstra que a busca e o0 anseio pela verdade
sempre foram um fato inerente a0 Homem. Assim, vérias civilizacdes e fil6sofos em
determinado momento chegaram as mesmas perguntas existenciais ndo por coincidéncia.

Ainda, numa atitude de profundo grau especulativo a filosofia busca responder questdes

metafisicas a respeito do ser tais como:

[...] qual a diferenca entre existir e ndo existir? O que é comum a todas as coisas que
existem e quais as propriedades de tudo o que existe? Sera que ha maneiras diferentes
de as coisas existirem — modos diferentes de ser ou de existéncia? Serd que algumas
coisas SO existem na mente ou para a mente, a0 passo que outras existem fora da
mente, sendo ou ndo conhecidas ou mesmo conheciveis por n6s? Sera que tudo o que
existe existe fisicamente ou serd que had coisas que existem separadas da
corporificacdo material? Sera que tudo muda, ou sera que existe algo imutavel? Sera
que algo existe necessariamente, ou sera que tudo que existe poderia néo ter existido?
Serd que o campo da existéncia possivel é maior que o campo daquilo que
efetivamente existe? (ADLER, 2010, p. 278)

Desse modo, a filosofia tende a acontecer naturalmente devido a natureza racional do
homem que busca a verdade, sobretudo as mais elevadas: “Todos os homens, por natureza,
tendem ao saber” (ARISTOTELES, 2015, p.3); e, de forma espontanea, no cotidiano, quando
o individuo da ‘uma pausa’ nos afazeres ao buscar por respostas que com certeza influirdo na

sua praxis desde aquele momento adiante a depender das suas conclusdes em seus raciocinios:

As doutrinas como julgar que os homens estdo submetidos a um destino cego, ou entdo
que eles sdo os artifices absolutos da sua prépria existéncia, ou ainda que, com
liberdade, os homens podem chegar a conhecer e amar um Deus pessoa indicam rumos
completamente para a vida do homem (ALVIRA, 2014, p. 21).

Neste desfecho, numa mais sistematizada da filosofia, pode-se adotar, aqui, uma diviséo
em duas instancias que compdem o escopo filoséfico — filosofia teorética e filosofia normativa

— proposto por Mortimer Adler (2010):

Uma obra de filosofia teorética ou especulativa é metafisica somente se seu assunto
principal tratar de questBes sobre o ser ou a existéncia. Sera uma obra de filosofia da
natureza se estiver preocupada com o devir — com a natureza e com 0s tipos de
mudancgas, com suas condi¢cBes e causas. Se 0 interesse basico da obra for o
conhecimento — questfes a respeito do que interfere no conhecimento de qualquer
coisa, as causas, a extensdo e os limites do conhecimento humano, e suas certezas e
incertezas —, entdo ela é de epistemologia que é outro nome para a teoria do
conhecimento. Passando da filosofia teorética a normativa, a principal distingao €
entre, por um lado, questdes a respeito da boa vida e aquilo que é certo ou errado na
conduta do individuo — tudo o que faz parte do terreno da ética — e, por outro lado,
questbes a respeito da boa sociedade e da conduta do individuo em relacdo a
comunidade — o terreno da politica ou da filosofia politica (ADLER, 2010, p.282).
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3. O queé Literatura?

No primeiro capitulo buscou-se delinear o que seria filosofia, este serd voltado a
esséncia literéria e no proximo se perscrutara alguma relacéo entre estes dois objetos de estudo.

Em relacdo as questdes de terminologia, talvez seja bom considerar o que diz Ariano
Suassuna (2018, p. 268) a este respeito: “[...] O problema da terminologia, desde que nao se
chegue ao exagero de querer deixa-lo ao arbitrio puramente individual [...] € mais ou menos
secundario”. Assim, a respeito do termo ‘poesia’, Suassuna (2018) diz que se pode entendé-la
na concepgao grega de ‘criacdo’ e nesse sentido a poesia estaria ligada a todas as artes. Depois,
pensadores alemdes atrelaram a poesia a artes literarias ou artes da linguagem. E depois, numa
restricdo maior, poesia significaria uma arte da linguagem em prosa ou em verso. Finalmente,
justificando-se pelo uso comum, ao menos nesta sua obra, Suassuna se utiliza do termo
literatura como termo referente todas as artes de linguagem que possuiriam dois géneros
distintos: adere o termo poesia para se referia — escrita em verso — e prosa — escrita ndo
versificada, mas continua. E o fator que diferencias estas duas espécies do género literério é a
predominancia do ritmo e da imagem em uma — na poesia — e a predominancia da exposi¢ao
e narracdo na outra — prosa (SUASSUNA, 2018). Neste artigo, o léxico literatura sera usado
de acordo em consonancia com esta Ultima classificacdo trazida por Suassuna como literatura
se referindo tanto a escrita em prosa quanto a escrita em verso.

Ainda, a literatura ndo se mostra um ente de definicdo trivial, deste modo, aqui serdo
usados alguns autores em detrimento de outros tantos sendo que, o critério para a escolha de
um e ndo de outro fora a similaridade dos temas tratados por eles com o que se pretendia tratar
neste artigo. Ademais, pode-se arguir que o que os dois propdem em suas teorias aflui de
maneira muito conveniente na teoria do principal autor escolhido para fundamentar a ligacéo
entre literatura e filosofia no proximo capitulo: Olavo de Carvalho — com sua obra filoséfica
de teoria do conhecimento ‘Aristoteles em Nova Perspectiva’ (2014) que tem Seu ponto de

partida e centralidade — como seu titulo ja antecipa — no filésofo grego Aristoteles.

3.1Northrop Frye

Considerando tudo isso, o primeiro autor que ird ajudar a entender melhor a esséncia
literaria sera Northrop Frye, critico literario e professor universitario nascido no Canada; sua
teoria literaria se mostra profunda, sendo capaz de captar diversas nuances do fenémeno

literario sendo, ao mesmo tempo, de fécil verificacdo de coeréncia com o real.
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Frye (2017) separa o0 uso da linguagem em trés niveis: o da consciéncia e perceptividade
onde um individuo sabe diferenciar ele mesmo das outras coisas; ha também o nivel da
participacdo social: a linguagem do senso pratico e ha o nivel da imagina¢ao: “que produz a
linguagem literaria dos poemas, pegas teatrais, romances” (FRYE, 2017, p. 19). A notar que:
“ndo sdo de fato trés linguas, mas sim trés motivos para usar palavras” (FRYE, 2017, p. 19).
Contudo, dentre estas trés utilizacdes a que mais importa para este estudo é a relacionada a

imaginacdo e Frye a descreve exatamente nessas suas palavras:

Esse terceiro nivel é uma visdo ou modelo mental do que vocé quer construir. Aqui
de novo a palavra querer. As a¢fes humanas sdo motivadas pelo desejo, e alguns
desses desejos sdo necessidades, como as de alimento, calor e abrigo. Outro desejo é
o0 sexual — o desejo de se reproduzir e trazer a existéncia mais seres humanos. Mas
ha ainda o desejo de trazer a existéncia uma forma humana social: a forma das cidades,
jardins e fazendas a que chamamos civilizagdo. Muitos animais e insetos também tém
essa forma social, mas o ser humano é consciente de té-la: ele é capaz de comparar o
que faz com o que imagina poder fazer. Comegamos entéo a perceber o lugar da
imaginacdo no quadro das ocupagdes humanas. Ela é o poder de construir modelos
possiveis da experiéncia humana (FRYE, 2017, p. 18).

Com isso em vista, nota-se que para Frye a literatura é algo essencialmente ligado a imaginacao
humana e que surge naturalmente dos exercicios desta mesma imaginacdo. A literatura seria,
entdo, uma consequéncia natural da imaginacéo, assim, ao se explicar o que € a imaginacao no
homem também se explicaria, a0 menos em parte, o que € a literatura que é o seu reflexo.

Sobre a linguagem literéaria diz: “[...] a linguagem da literatura ¢ associativa: usa figuras
de linguagem como o simile e a metafora, para sugerir alguma identidade entre a mente humana
e 0 mundo exterior a ela— sendo essa identidade aquilo que mais importa a imaginagdo” (FRYE,
2017, p. 31). Neste trecho se depreende mais algumas nuances da natureza literaria quais sejam:
0 seu componente de analogia entre homem e natureza além de instrumentos linguisticos para
a realizacdo de tal identidade como o simile e a metéfora.

Também ¢é posto por Frye que a literatura surge naturalmente juntamente com o
surgimento de alguma sociedade qualquer. Contudo, no inicio de alguma cultura, crengas
costumes e arte estdo todos misturados e na medida em que evoluem a literatura surgida com

aqueles home vai tomando forma mais precisa:

Nenhuma sociedade humana é tdo primitiva que ndo tenha alguma espécie de
literatura. O Unico porém é que a literatura primitiva ndo chegou ainda a distinguir-se
dos outros aspectos da vida: ainda estd incrustada na religido, na magia e nas
cerimdnias sociais. E possivel, no entanto, observar a expresso literaria plasmar-se
em meio a tudo isso e formar como uma moldura imaginativa que contém a literatura
dela descendente. Conta-se uma série de historias sobre deuses, e cria-se uma
mitologia [...] 0s mesmos tipos de personagens véo introduzindo-se nas lendas, nos
contos populares e, a medida que a literatura evolui, na ficcdo (FRYE, 2017, p. 33).
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Na tentativa de se definir literatura tem-se até agora a sua origem — a saber: nos mitos
e na imaginacdo humana. E uma outra peculiaridade literaria diz respeito a sua natureza de
possuir convencdes, ou seja, algumas formas tipicas e aceitas de se escrever em determinado
periodo ou como caracteristica perene literaria como por exemplo os escritores na época de
Shakespeare repetirem alguns padrdes de tematicas como frustragdes sexuais; quanto a
tendencias que ocorrem desde sempre pode-se citar os desfechos dos romances ocorrendo em
situacOes semelhantes para findar alguma historia como o soar de sinos das igrejas funerais,
casamentos e afins, também existem as convencdes quanto aos roteiros, desfechos e certos tipos

tipicos de personagens (FRYE, 2017). Mas para evitar reducionismos, Frye observa que:
Né&o estou que dizendo que ndo ha nada de novo na literatura; estou dizendo que tudo
€ novo, mas também reconhecivel como a mesma espécie de coisa que o velho, assim
como um novo bebé é genuinamente um novo individuo, mas também um exemplo
de algo muito comum, o ser humano [...] (FRYE, 2017, p. 38).

Na tentativa de apontar caracteristicas universais inerentes a literatura — mesmo
sabendo do desafio que isto se mostra: “Este conceito de ‘literatura como um todo’ suscita outra
questdo: sera possivel obter, ainda que da forma mais tosca e esbo¢ada, uma visdo panoramica
da literatura como um todo [...]?”” (FRYE, 2017, p. 42) — o autor defende que “construir uma
obra de arte exige certo principio de repeti¢do ou recorréncia: € o que confere ritmo a musica e
padrdo a pintura” (FRYE, 2017, p. 42). E isto acontece na literatura através da analogia em que
é feita entre 0 mundo humano e a natureza onde esta Ultima acontece em ciclos, como o ciclo
do dia conduzido pelo sol ou rotagdo da terra, das estacfes do ano, ciclo da 4gua etc. E assim a
vida humana na literatura se mescla com a mitologia dos herois que nascem sofrem se redimem
sdo traidos ou mortos. E este € o tipo de ciclo comum a literatura segundo o autor.

Até aqui, tem-se algumas caracteristicas da literatura como um todo que podem ser
usadas na construcdo de uma definicdo quais sejam: a literatura e a sua ligacdo com a
imaginacdo humana, sua peculiaridade de ser sempre nova, mas convencional ao mesmo tempo.
A sua analogia inerente entre natureza e homem e, por ser uma arte, como explica Frye, a sua
ocorréncia seguindo uma determinada repetigéo.

Frye prossegue com mais alguns atributos deste objeto em questdo como uma tentativa

de resgate da identidade perdida ou do sentimento de identidade perdida:

‘Sinto-me separado, isolado deste mundo, mas certas vezes me senti como se ele fosse
parte de mim. Espero que eu volte a experimentar essa sensacdo, e que da préxima
vez ela ndo se esvaia’. Este ¢ um delineamento borrado, nebuloso, da historia tantas
vezes contada de como o0 homem ja viveu numa era de ouro, ou num jardim do Eden
ou das Hesperides, ou numa ilha feliz do Atlantico, e como esse mundo foi perdido, e
como esperamos retornar para ele um dia. Eu disse que esse é um sentimento de
identidade perdida e que a poesia ao usar a linguagem da identificacdo — a metafora
—, tenta reconduzir-nos a imaginacgéo de volta a esse sentimento (FRYE, 2017, p.45).
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Sendo isto de fundamental importancia para a compreenséo da literatura: “A historia da perda
e reconquista da identidade €, a meu ver, o arcabouco de toda a literatura” (FRYE, 2017, p.48).
Sobre algum possivel aspecto moral presente na literatura Frye considera que o que ha

na realidade literaria € mais um carater irnico que qualquer outra coisa:

O tom com que a literatura trata este mundo néo é moralizante, mas o0 que chamamos
de tom irbnico. A ironia permite-nos observar o plano geral de uma situacdo — ha
ironia numa peca, quando por exemplo, sabemos melhor o que esta acontecendo do
que os personagens (FRYE, 2017, p. 49).

Ironia, aqui, se d& quando o autor faz com que o publico mergulhe em determinada historia,
mas de um modo privilegiado em relagéo aos personagens que ndo tém uma viséo vista de fora
e com mais informacdes suas proprias vidas. Ademais, ha ainda o processo de identificacdo:
“[...] quanto mais realista um escritor e mais parecidas conosco as suas personagens, maior a
sua propensao para a ironia, isto é, para colocar-nos acima das personagens, de onde possamos
afastar-nos do mundo delas e vé-lo com clareza e em totalidade (FRYE, 2017, p. 53).

Dando continuidade a sua teoria literaria, Frye também a explica de acordo com a viséo
aristotélica da coisa e retoma o emblematico pensamento do fil6sofo grego sobre a questao que

dificilmente deixara algum dia de ser mencionado nos ambitos da critica literaria:

Um historiador faz afirmagdes especificas e particulares, como “A batalha de Hastings
ocorreu no ano de 1066”, e ¢ julgado pela veracidade ou falsidade do que afirma —
ou ocorreu a batalha em tal data ou ndo. Ja o poeta, diz Aristételes, nunca faz
afirmacdes factuais, muito menos particulares ou especificas. Nao é a fungéo do poeta
informar-nos o que aconteceu, mas o que acontece. Ele ndo conta aquilo que se deu,
mas aquilo que se da sempre — o evento tipico, recorrente ou, como chama
Aristételes, universal (FRYE, 2017, p. 55).

Ainda a luz de Aristoteles, Frye rememora uma poténcia literaria ordenadora das
experiéncias humanas a medida em que vdo se acumulando naturalmente, mas de modo
desordenado e assim com significado e relevancia vagos, mas “Na literatura, porém, muitas
dessas impressdes de repente ganham ordem e foco. Isto é parte do que Aristoteles quer dizer
quando fala em evento humano tipico e universal” (FRYE, 2017, p. 55). Antecipando uma
possivel objecdo razoavel a este processo que ele depreende da teoria aristotélica da
identificacdo do homem com personagens literarios e possivel ordenacgéo de suas experiéncias
a partir dai: “mas como isso tudo explica Aquiles, invulneravel exceto no calcanhar e nascido
de uma ninfa maritima? Se ninguém é assim como é que se pode considerar Aquiles uma figura
tipica ou universal?” (FRYE, 2017, p. 55). A resposta € que o homem de fato ndo ¢ obviamente

de fato uma especie com superpoderes como Aquiles, mas a identificagdo nesse caso € que se
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assim o fosse, um heroi tal qual este personagem o homem agiria e faria escolhas semelhantes
e teria sentimentos equivalentes aos deste semideus (FRYE, 2017).

Sobre a questdo do simbolo na literatura, Frye assim se posiciona:

Em literatura jamais temos somente as ovelhas que mordiscam a grama ou somente
as flores que desabrocham na primavera — ha sempre alguma razéo literaria para usa-
las, isto &, ha sempre um elemento da vida humana que encontra nelas alguma
correspondéncia, semelhanga ou representacdo. Essa correspondéncia entre o natural
e 0 humano é um dos significados da palavra simbolo (FRYE, 2017, p. 57).

Conquanto, Frye recorda que esse recurso, alegoria, ndo se mostra tdo sofisticado quando
comparado as sutilezas da alusdo: referéncias igualmente alegoricas, que ndo fazem, porém,
comparacdo direta com o natural, mas se beneficiam de criacdes literarias pré-existentes: “A
literatura € muito alusiva, e seus elementos centrais, como classicos gregos e romanos a Biblia,
Shakespeare e Milton, ecoam sem cessar em outras obras” (FRYE, 2017, p. 58).

H& também que ser mencionado o caréter literario que faz aumentar a tolerancia humana
expandindo a sua alma: “na imaginagdo as nossas proprias crengas sao simples possibilidades,
e ainda enxergamos as possibilidades das crengas alheias” (FRYE, 2017, p. 68). Indo mais a
fundo: “O que produz a tolerancia é o poder do distanciamento imaginativo” (FRYE, 2017, p.
68) o qual a propria literatura € causa: “A literatura ajuda a criar esse distanciamento, assim
como a historia, a filosofia e tudo o mais quanto valha a pena estudar” (FRYE, 2017, p. 69).

Outrossim, Frye atribui a literatura a capacidade de aumentar a imaginacdo e
vocabulario, mas ndo a considera um guia moralizante para a vida: “Nao existe isso de romance
moralmente mal: o seu efeito moral depende inteiramente da qualidade moral do leitor, coisa
que ninguém pode prever” (FRYE, 2017, p. 82).

Para explicar mais caracteristicas que compdem os aspectos da “experiéncia literaria
universal” (FRYE, 2017, p.84) e de uma forma mui precisa leia-Se esta citagdo transcrita do

escritor e critico literario Rodrigo Gurgel ao explicar a esta mesma obra de Frye:

A experiéncia literaria, ela € sempre composta de duas metades: um mundo melhor
do que este em que nds vivemos e um mundo pior do que este. E sdo estas duas
metades que permitem que a literatura ndo seja apenas sonho ou devaneio. A literatura
seria s6 sonho, bom, se todos os finais fossem felizes. Mas ela nos apresenta também
o horror. Agora, mas como é que a literatura faz isso? Veja, n6s podemos ver uma
cena de 6dio e crueldade, coisas que a gente sabe que fazem parte da vida real. Mas o
horror que a imaginagdo cria por meio da literatura ndo € um horror paralisante e
nauseante de quem esta assistindo uma cena real, mas é um horror exuberante, um
horror que é alimentado pelo nosso repldio enquanto nés estamos lendo. Entdo as
coisas horriveis sdo apresentadas, mas sdo apresentadas exatamente para que a gente
fique longe delas; para que a gente possa ver essas coisas, mas sem participar delas.
E isso, esse conhecimento, ele refina a nossa sensibilidade. A literatura nos d& uma
experiéncia que nds jamais conseguiriamos alcangar mesmo que a gente pudesse viver
ai muitas vidas. E ela faz isso exatamente porque so ela, so a literatura nos da o alcance
e a amplitude da imaginagdo humana (GURGEL, 2021).
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Dessa forma, tem-se esclarecido que, de acordo com Frye, a literatura, apesar de néo ser
guia direto para a vida, a0 mesmo tempo se aproxima muito dela ao refinar a sensibilidade do
homem diante de situacdes — apresentadas a ele por meio do distanciamento literéario.

Enfim, uma imaginacdo bem treinada pela literatura serd capaz de uma eficacia de
raciocinio e comunicativa proporcionais. Coisa de grande valia enquanto permite que um
individuo se faca entender e que compreenda melhor o mundo e contexto que esta mergulhado
e aja de maneira mais livre a partir do seu pensamento, sem uso alienante dos clichés e jargdes
que formam uma sociedade de preguicosos para pensar e iludidos de que pensam (FRYE, 2017).

Conclui-se, aqui, uma primeira tentativa de construgdo firmada em Northrop Frye do
conceito de literatura que poderia ser resumido com grande risco de perdas como: tipo de arte

ligada as palavras que surge de um tipo de uso da linguagem humana relacionado a imaginacao.

3.2 Tzvetan Todorov

O prdéximo autor para ajudar a melhor compreender a natureza poética chama-se Tzvetan
Todorov; com a sua obra ‘A Literatura em Perigo’ (2020). Todorov (1939 — 2017) foi um
historiador e ensaista nascido na Bulgaria.

Inicialmente, Todorov (2020) realiza um trajeto histdrico a respeito das diversas
concepgdes sobre tal arte poética. Nesta linha do tempo, a comecar pela cléssica, sdo
mencionados Horécio e Aristdteles quando definem literatura como imitacdo da natureza e
guanto a de sua finalidade que seria de deleitar e instruir. Ja Idade Média, a arte seria concebida
como instrumento de instrugdo aos iletrados. Depois, no Renascimento, as coisas
paulatinamente foram se modificando: passou-se a exigir que a poesia fosse sobretudo bela,
mas significando ainda belo enquanto verdadeiro. Mais adiante, tudo isso na historia da
civilizagdo ocidental, com ‘“a progressiva secularizagdo da experiéncia religiosa € uma
concomitante sacralizagdo da arte” (TODOROV, 2020, p.46) a imagem do artista que cria foi
sendo associada ao Deus monoteista criador do universo. Mas ndo é apenas essa mudanca que
marca esse mesmo periodo: sendo o poeta um criador de um microcosmo (TODOROV, 2020)
sua obra ndo necessariamente deve encontrar qualquer correspondéncia na natureza, mas deve
possuir apenas uma coeréncia interna, é deixado de lado entdo o carater de imitacao.

Posteriormente, rompe-se com a concepcdo classica: se atribui a fungéo da poesia néo
mais a de imitar o natural ou a de instruir e sim, por influéncia também platénica — filésofo
que define o bem supremo “como aquilo que basta a si mesmo” (TODOROV, 2020, p.48) e,
portanto, nada mais importa ndo ser a arte e a fruicdo de sua beleza — a producéo do belo.
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Nessa altura, portanto, “ja ndo ¢ mais o criador que, em sua liberdade, se aproxima de Deus; é
a obra em sua perfeicdo” (TODOROV, 2020, p. 48). Sim, o belo, antes, também era apreciado,
mas ndo tamanha relevancia: “a menos que se situassem na perspectiva platonica na qual o belo

se confunde com o verdadeiro ¢ 0 bem” (TODOROV, 2020, p.49). Consequéncias disto foram:

Visto a partir da criacdo ou da fabricacdo, o artista é apenas um artesdo de melhor
qualidade: os dois praticam o mesmo oficio, com um pouco mais ou um pouco menos
de talento. Ora, se nos situamos do lado de seus produtos, o artesdo se opde ao artista,
pois um cria objetos utilitarios, o outro cria objetos a serem contemplados apenas pelo
prazer estético proporcionado; um obedece a seu interesse, e 0 outro permanece
desinteressado; um se situa sob a l6gica do usar, e o outro, na do fruir; e, por fim, um
permanece puramente humano, e o outro se aproxima do divino (TODOROQV, 2020,
p.50).

E, nesses moldes, nasceu a “estética”: “(literalmente ‘ciéncia da percepgdo’), em 1750, num
tratado de Alexander Baumgarten dedicado a nova disciplina” (TODOROYV, 2020, p. 50).

Em vista disso, surgem lugares em que o belo possa ser fruido ou consumido como
museus, galeria e afins: “A concentra¢do num so6 local de quadros, destinados originalmente a
assumir funcGes as mais diversas nas igrejas, palacios e residéncias particulares, 0s reserva para
um unico uso: o de serem contemplados e apreciados apenas por seu valor estético”
(TODOROQV, 2020, p. 51). Estabelece-se, entdo, uma inversao na hierarquia entre sentido e
beleza (TODOROQOV, 2020), este ultimo item passando a ser necessario enquanto aquele
contingente: “(a referéncia teoldgica ou mitologica) passa a ser meramente facultativo”
(TODOROQV, 2020, p. 51). Esses dois movimentos resumem a mudanca do que se entedia por
arte durante o século XVIII: a consideracdo do criador como um deus e a obra como mero
objeto a ser contemplado sem finalidades externas (TODOROQV, 2020).

Também no século XX, ocorreram movimentos no juizo artistico como uma acentuacao
da producado artistica voltada ao belo e nada mais, excluindo-se de vez o instrutivo e de imitacédo
classicos e, portanto, afastando aquela de sua ligagdo com o mundo (TODOROQV, 2020). O que
importa para a critica da época séo as proezas técnicas dos criadores: “Parece findar-se assim a
época em que a literatura sabia encarnar um equilibrio sutil entre representacdo do mundo
comum e a perfei¢do da constru¢dao romanesca” (TODOROV, 2020, p. 67).

Depois, ainda no mesmo século, movimentos de vanguarda apresentam uma concepgao
de arte de ruptura e futurista (TODOROV, 2020) com tudo que ficou conhecida como “arte
moderna”, na pintura, acontece o seguinte nas palavras do pintor Mikhail Larionov: “[...]
Assistimos aqui ao inicio da verdadeira libertacdo da pintura, de sua vida que passa a se referir
unicamente a suas proprias leis, da pintura como objeto de si, tendo suas préprias formas, cores
e timbres” (LARIONOV, 1913 apud TODOROV, 2020, p. 68). Enquanto, na poesia, tem-se
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que: “[...] os futuristas desejam emancipar a linguagem de sua ligagdo com o real e, portanto,
com os sentidos, criando uma lingua ‘transmental’” (TODOROV, 2020, p. 69).

O cenario politico pos-guerra, em seus desdobramentos, alcanga os dominios da arte:
esta passa a ser tida como objeto capaz de instruir, contudo, esse retorno a esta ideia classica
ndo é sendo em funcdo da instrumentalizacdo pretendida da literatura e demais categorias da
arte por parte dos regimes totalitarios a fim de propalar suas ideologias (TODOROQV, 2020).
Em oposicao a isto, surge um movimento de afirmacdo da autonomia do artista “afirmando que
a arte e a literatura ndo mantém nenhuma ligacdo significativa com o mundo. Tal é o
pressuposto comum dos Formalistas russos [...]” (TODOROV, 2020, p. 70). Nao obstante, tais
movimentos, buscando defender a arte da instrumentalizacdo ideoldgica, correm o risco de
romperem a arte de sua ligacdo com a vida (TODOROV, 2020) e €, de fato, o que acaba por
suceder-se a forga de trés movimentos: formalismo, niilismo e solipsismo que: “Para ¢les, a
relacdo aparente da obra com o mundo é apenas um engodo” (TODOROV, 2020, p. 71).

Finalmente, para Todorov, a literatura se constitui algo que possibilita ao homem dar
forma aos seus sentimentos experimentados bem como ordenar o fluxo de pequenos eventos
que constituem a sua vida (TODOROV, 2020). Todorov por certo, vé uma relacdo mais direta
entre a vida e a poesia, mas ndo tdo direta a ponto de se tornar um manual para a vida, coisa
que Frye repudia com veeméncia dizendo que seria uma atitude de um pedantismo atroz

(FRYE, 2017). Sem mais voltas, eis 0 que o proprio Todorov diz a despeito disso:

A literatura pode muito. Ela pode nos estender a mdo quando estamos profundamente
deprimidos, nos tornar ainda mais proximos dos outros seres humanos que nos
cercam, nos fazer compreender melhor o mundo e nos ajudar a viver. Ndo que ela
seja, antes de tudo, uma técnica de cuidados para com a alma; porém, revelagdo do
mundo, ela pode também em seu percurso, nos transformar a cada um de nés a partir
de dentro (TODORQV, 2020, p. 76).

Sendo que essa proximidade entre literatura e vida acontece também em funcao de sua origem
que ndo é ex nihilo: “Como a filosofia e as ciéncias humanas, a literatura é pensamento e
conhecimento do mundo psiquico e social em que vivemos” (TODOROV, 2020, p.22).

Assim como Frye, Todorov também mantém a ponte entre literatura e imaginacéo:
“Mais densa e mais eloquente do que a vida cotidiana, mas ndo radicalmente diferente, a
literatura amplia 0 nosso universo, incita-nos a imaginar outras maneiras de concebé-lo e
organiza-lo” (TODOROYV, 2020). Insight significativo se d& quando o autor diz a literatura ser
capaz de proporcionar a0 homem um universo de mundos gue nunca seriam vividos por quem

somente tem uma vida: “Somos todos feitos do que os outros seres humanos nos dao: primeiro
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nossos pais, depois aqueles que nos cercam; a literatura abre ao infinito essa possibilidade de
interagdo com o0s outros e, por isso, nos enriquece infinitamente” (TODOROV, 2020, p. 23).

Em sintese, literatura para Todorov € um meio de compreender 0 homem e 0 mundo
permitindo: “uma melhor compreensao da condi¢gao humana” (TODOROV, 2020, p. 88) e que
pode transformar o interior de cada um de seus leitores (TODOROV, 2020).

E em relacdo ao autor é interessante o entendimento dissidente entre Frye® e Todorov,
enguanto o primeiro considera o artista ndo um sabio, mas meramente alguém que sabe bem
juntar as palavras (FRYE, 2017) este altimo percebe o artista um verdadeiro douto: “o escritor
é aquele que observa e compreende 0 mundo em que vive antes de encarnar esse conhecimento
em historias, personagens, encenagdes, imagens, sons” (TODOROV, 2020, p. 91). Noutro
trecho sugere o mesmo: “Ter como professores Shakespeare e Sofocles, Dostoievski e Proust

ndo é tirar proveito de um ensino excepcional?” (TODOROV, 2020, p. 93).

4 Filosofia e literatura: algumas possiveis convergéncias

4.1 Literatura, Filosofia e Imaginagdo

A primeira relagdo a ser buscada advém de um raciocinio mui simples e ser
naturalmente posto em evidéncia com a explicacdo do pensamento de Carvalho (2013) em sua
obra ‘Aristoteles em Nova perspectiva’ que, como o subtitulo desvela, ¢ uma: ‘introdugdo a
teoria dos quatro discursos’ — 0 poético, o retérico, o dialético e o analitico — versando sobre
um apontamento perspicaz duplo, histérico e gnosiolégico — do préprio autor — ao propor o
desencontro das obras aristotélicas em fungdo das vicissitudes da vida e ao, mesmo tempo, uma
unicidade e continuidade entre elas unificando tudo numa teoria e construindo uma interligacédo
entre estes quatro tipos de discursos utilizados pelo homem (CARVALHO, 2013).

Quanto ao apontamento historico, o autor brasileiro sustenta que, por motivos diversos,
houve uma quebra de unidade no pensamento aristotélico que nunca fora percebida pelos
fil6logos proporcionando consequéncias notaveis na histéria do pensamento ocidental, por
exemplo: no campo gnoseoldgico, obscurecendo o verdadeiro papel do discurso poético e
retorico na produgdo de conhecimento — ‘producdo de conhecimento’ porque: “As quatro
ciéncias do discurso tratam de quatro maneiras pelas quais o homem pode, pela palavra,
influenciar a mente de outro homem (ou a propria)” (CARVALHO, 2013, p. 29).

3 Aqui, seja permitido este acréscimo oportuno do pensamento de Northrop Frye.
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Este desencontro também provocou uma visao incompleta da filosofia aristotélica: “[...]
nossa visdo da teoria aristotélica do pensamento discursivo é baseada exclusivamente na
analitica e na topica, isto é, na ldgica e na dialética, amputadas da base que Aristoteles tinha
construido para elas na poética e na retorica” (CARVALHO, 2013, p. 27). Para se esclarecer
melhor no que consistiria essa ligacdo e unidade entre esses quatro discursos — poético,

retérico, dialético e analitico — veja-se esse trecho do autor:

[...] Dita assim, a ideia ndo parece muito notavel. Mas, se nos ocorre que 0S homes
dessas quatro modalidades de discurso sdo também nomes de quatro ciéncias, vemos
que segundo essa perspectiva a Poética, a Retdrica, a Dialética e a Logica, estudando
modalidades de uma poténcia Unica, constituem também variantes de uma ciéncia
Gnica [...] e isto significa que cada uma delas pressupdem a existéncia de principios
comuns que as subordinem, isto é, que se apliquem por igual a campos tdo diferentes
entre si como a demonstracdo cientifica e a construgdo do enredo tragico nas pegas
teatrais (CARVALHO, 2013, p. 22).

Vé-se que hé principios que unem esses discursos enquanto o costume geral é separa-los:

O espanto que a ideia dos Quatro Discursos provoca a um primeiro contato advém de
um costume arraigado da nossa cultura, de encarar a linguagem poética e a linguagem
I6gica ou cientifica como universos separados e distantes, regidos por conjuntos de
leis incomensuraveis entre si (CARVALHO, 2013, p. 23).

Carvalho busca provar que esta ideia ndo desvelada até entdo é de fato aristotélica e fora
um insight brilhante por parte do filosofo grego: “[...] ¢ uma excelente ideia, digna de ser
retomada, com humildade, por uma civilizacdo que se apressou em aposentar 0s ensinamentos
do seu velho mestre antes de os haver examinado bem” (CARVALHO, 2013, p. 25).

Seguindo, a parte da teoria de Carvalho que diz respeito a historia da juncéo das obras

Aristotélicas e que ajuda a fundamentar as relacdes tratadas neste artigo assim se resume:

Avristételes escreveu uma Poética, uma Retdrica, um livro de Dialética (os Tépicos) e
dois tratados de lo6gica (Analiticas I e 1), além de duas obras introdutérias sobre a
linguagem e o pensamento em geral (Categorias e Da interpretacdo). Todas essas
obras andaram praticamente desaparecidas, como as demais de Aristételes, até o séc.
I a. C., quando um certo Andrdnico de Rodes promoveu uma edi¢do de conjunto, na
qual se baseiam até hoje nossos conhecimentos de Aristételes [...] como todo editor
p6stumo, Andrdnico teve de colocar alguma ordem nos manuscritos. Decidiu tomar
como fundamento dessa ordem o critério da divisdo das ciéncias em introdutdrias (ou
I6gicas), teoréticas, praticas e técnicas (ou poiéticas como dizem alguns). Esta
divisdo tinha 0 mérito de ser do préprio Aristoteles. Mas, como observou com arglcia
Octave Hamelin* ndo ha nenhum motivo para supor que a divisdo das obras de um
filésofo em volumes deva corresponder taco-a-taco a sua concepcéo das divisdes do
saber. Andrbnico deu essa correspondéncia por pressuposta, e agrupou 0s
manuscritos, portanto, nas quatro divisfes. Mas, faltando outras obras que pudessem
entrar sob o rétulo de técnicas, teve de meter |4 a Retérica e a Poética, desligando-as
das demais obras sobre a teoria do discurso, que foram compor a unidade
aparentemente fechada do Organon, conjunto das obras ldgicas ou introdutérias [...]”
(CARVALHO, 2013, p. 25).

4« talvez excessivo exigir que as obras de um autor correspondam ponto por ponto & classificagio das ciéncias
tal como a compreende esse autor.” (Actave Hamelin, Le Syséme d’Aristote, publié par Léon Robin, 4e. éd. Paris,
J. Vrin, 1985, p. 82)” (CARVALHO, 2013, p. 25).
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Voltando-se com maior acuidade para o sentido de cada discurso, de acordo com o autor,
eles: “caracterizam-se por seus respectivos niveis de credibilidade” (CARVALHO, 2013, p.
30). Assim, o discurso poetico fala do possivel e se remete a imaginacdo. Enquanto o retdrico
destina-se ao verossimil e quer provocar uma crenca firme supondo a anuéncia da vontade, este
discurso se relaciona a persuasdo de outrem. Quanto ao dialético, este, almejando a verdade,
busca por a prova as crencas tentando refuta-las racionalmente em embates de teses. Por fim,

no ambito analitico, se pretende verificar a validade logica dos silogismos:

Possibilidade, verossimilhanga, probabilidade razoavel e certeza apodictica sao,
pois, 0s conceitos-chave sobre 0s quais se erguem as quatro ciéncias respectivas: a
Poética estuda os meios pelos quais o discurso poético abre a imaginacdo o reino do
possivel; a Retorica, os meios pelos quais o discurso retérico induz a vontade do
ouvinte a admitir uma crenca; a Dialética, aqueles pelos quais o discurso dialético
averigua a razoabilidade das crencas admitidas, e, finalmente, a L6gica ou Analitica
estuda os meios da demonstracdo apodictica, ou certeza cientifica (CARVALHO,
2013, p. 31).

O xis da questdo é que essas ciéncias, de acordo com o que carvalho depreende de

Aristoteles, devem possuir necessariamente uma ligacao organica entre elas:

Ora, ai 0s quatro conceitos basicos sdo relativos uns aos outros: ndo se concebe o
verossimil fora do possivel, nem este sem confronto com o razodvel, e assim por
diante [...] o que as define e as diferencia ndo sdo conjuntos isolaveis de caracteres
formais, porém quatro possiveis atitudes humanas ante o discurso [...] o homem
discursa para abrir a imaginacdo a imensidade do possivel, para tomar alguma
resolucdo prética, para examinar criticamente a base das crencas que fundamentam
suas resolugdes, ou para explorar as consequéncias e prolongamentos de juizos ja
admitidos como absolutamente verdadeiros, construindo com eles o edificio do saber
cientifico (CARVALHO, 2013, p.31).

Outro ponto elencado pelo autor para defender sua tese aristotélica € o paralelismo que
se da entre a passagem do discurso poético ao analitico e a teoria do conhecimento de

Avristoteles que também percorre um caminho que envolve imaginagéo até as formas logicas®:

N&o poderia mesmo ser de outro modo: se o individuo humano ndo chega ao
conhecimento racional sem passar pela fantasia e pela simples apreensdo como
poderia a coletividade — seja a polis ou o circulo menor dos estudiosos — chegar a
certeza cientifica sem o concurso preliminar e sucessivo da imaginagdo poética, da
vontade organizadora que se expressa na retorica e da triagem dialética empreendida
pela discussdo filosofica? (CARVALHO, 2013, p. 35)

5“Para Aristoteles, o conhecimento comeca pelos dados dos sentidos. Estes sdo transferidos 3 memoria, imaginagio
ou fantasia [...], que os agrupa em imagens [...] segundo suas semelhancas. E sobre estas imagens retidas e
organizadas na fantasia, e ndo diretamente sobre o dado dos sentidos, que a inteligéncia exerce a triagem e
reorganizacdo com base nas quais criard os esquemas eidéticos, ou conceitos abstratos das espécies, com 0s quais
podera enfim construir os juizos e raciocinios. Dos sentidos ao raciocinio abstrato, ha uma dupla ponte a ser
atravessada: a fantasia e a chamada simples apreensdo, que capta as noc¢Ges isoladas. N&o existe salto: sem a
intermediacdo da fantasia e da simples apreensao, ndo se chega ao estrato superior da racionalidade cientifica. Ha
uma perfeita homologia estrutural entre esta descri¢do aristotélica do processo cognitivo e a Teoria dos Quatro
Discursos (CARVALHO, 2013, p. 35)
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E ainda, Carvalho adiciona um outro termo dentro desta mesma comparacao que seria
uma releitura historica evidenciando que, na historia da humanidade, em cada época
predominou um dos quatro discursos, ndo por coincidéncia, mas em funcdo do modo natural
como acontecem as coisas sempre do mito, do possivel, da imaginacéo até o rigor cientifico:
“Esse principio resume-se assim: cada um dos quatro discursos desfruta de autoridade durante
um [...] periodo da histdria e a ordem da sucessdo dos discursos dominantes acompanha a
escala da credibilidade crescente, do poético para o analitico” (CARVALHO, 2013, p. 37).

Se depreende disto tudo que: Carvalho coloca trés processos — na verdade até quatro
processos se se considerar também a cosmologia aristotélica *— ocorrendo de uma maneira
homologa: um histérico — predominio de um tipo de discurso em cada época — outro
filosofico — a sucessividade natural em que se ddo cada um dos quatro discursos bem como o
auxilio entre o anterior ao seu sucessor — e, finalmente, o processo de apreensao das esséncias
das coisas — teoria do conhecimento ou gnosioldgica aristotélica— interligados por um lugar
comum que seria esta ligacdo e transicdo que se da no homem sempre do sensivel ao abstrato.

Mas, dentre estas comparacdes, uma se destaca nessa conjectura que é entre 0 processo
de conhecimento aristotélico e os quatro discursos. Sobre isso, alguns trechos ipsis litteris do
autor devem ser destacados: “O pensamento logico ndo seria possivel sem a ajuda desta
faculdade tantas vezes desprezada, caluniada, abandonada as criancas e aos loucos: a
imagina¢ao” (CARVALHO, 2013, p. 50); depois: “segundo Aristoteles, o conhecimento se
constitui de uma série de filtragens, selecdes e estruturagdes progressivas, que comegam nos
sentidos (na experiéncia) e culminam na estrutura racional do conhecimento” (CARVALHO,
2013, p. 51); ainda: “O conhecimento ndo vem da experiéncia, nem da razdo: vem da
estruturagdo racional da experiéncia depositada na memoria e depurada pela imaginagao”
(CARVALHO, 2013, p. 51); E: “O conhecimento é para Aristoteles um processo unitario,
organico que se eleva progressivamente desde as formas elementares, comuns ao homem e ao
animal, até as grandes sinteses da ciéncia e da filosofia” (CARVALHO, 2013, p.51).

Como conclusao e cerne de todo o exposto segue o proprio fechamento do autor:

Quero chegar a conclusdo inevitavel de que, se 0 processo cognitivo, para Aristoteles,
é uma unidade orgénica que vem das sensacdes, passa pela imaginagdo, se eleva ao
pensamento e chega a organizacdo racional do mundo, sem salto nem
descontinuidade, do mesmo modo o método do conhecimento, o Organon ou
instrumento metodol6gico que estrutura a atividade cientifica, deveria ser também

6 “Esta breve descricdo da gnoseologia e da antropologia aristotélicas poderia ser completada com a da cosmologia
de Aristoteles, que mostra o cosmos escalonando-se em graus hierarquicos desde a razdo divina até os seres do
mundo sensivel. Isto mostraria a génese do conhecimento humano como uma espécie de imagem invertida e
dialeticamente complementar da estrutura do mundo” (CARVALHO, 2013, p. 54)
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uma unidade coesa, a expressdo de um organismo em evolucdo sem hiatos [...] Para
esse fim, Organon deveria conter, antes da logica propriamente dita, uma “logica da
imaginac¢do”, sem a qual a armadura das ciéncias arriscaria a reduzir-se a um mero
conjunto de esquemas formais, sem ligagdo com a realidade da experiéncia. Dito de
outro modo [...] a formagdo do sdbio ndo deveria comecar pela disciplina da
imaginacdo? (CARVALHO, 2013, p. 55).

Concluida a exposicdo do pensamento de Olavo de Carvalho, se percebe mais que
naturalmente, levando em consideracéo o que Frye (2017) entende por literatura e seus efeitos,
alguma espécie de relacdo entre literatura e o saber teorético filoséfico tendo como elo a
imaginacdo. No ultimo paragrafo, a Gltima citagdo diz muito quando indaga sobre o sabio e sua
formacéo, ao pressupor que o sabio é o mesmo fildésofo, hd uma sugestdo que este precisa ser
formado e que seria de grande auxilio que sua formacdo levasse em conta a disciplina da
imaginacdo, esta que, por sua vez, de acordo com Frye é passivel de ser educada atraves da
literatura. Logo, ao que parece, a literatura pode se fazer auxilio na base da formacao intelectual
visto ser esta uma educacao a imaginacdo — segundo Frye — e visto ser a imaginacao ponte
entre o sensivel e o 16gico imaterial, entre 0 mundo a ser compreendido e 0 homem racional.

O que permanece ainda obscuro € como se daria este treinamento da literatura a
imaginacao e este auxilio da imaginacao treinada pela literatura a especulacao filosofica. Talvez
a imaginacao, ao ser favorecida pela literatura, seja capaz de oferecer mais realidades oriundas
da propria literatura como base de raciocinios. Assim, o sabio ndo precisaria viver milhares de
vidas conseguir uma vasta especulacdo sobre diversos temas, mas apenas ter uma imaginagao
capaz de pensar em cenarios multiplos que sejam propicios a serem pensados de modo l4gico.
Nesse sentido Todorov esbarra-se nessa tematica quando traz alguns autores para ajuda-lo a

entender o que seria a literatura pelas palavras do tedrico americano Richard Rorty explica:

A leitura de romances, segundo ele, tem menos a ver com a leitura de boas obras
cientificas, filosdficas ou politicas do que com outro tipo bem distinto de experiéncia:
a do encontro com individuos. Conhecer novas personagens é como encontrar
novas pessoas [...] Quanto menos essas personagens se parecem CONOSCO mais
ampliam nosso horizonte, enriquecendo assim nosso universo. Essa amplitude
interior [...] ndo se formula com o auxilio de proposi¢des abstratas, e é por isso que
temos tanta dificuldade em descrevé-la (TODOROQV, 2020, p. 80, negrito nosso).

Talvez esse segundo trecho seja mais de maior auxilio na precisdo argumentativa:

Mais densa e mais eloguente que a vida cotidiana, mas ndo radicalmente diferente, a
literatura amplia 0 nosso universo [...] somos todos feitos do que oS outros seres
humanos nos déo: primeiro nossos pais, depois aqueles que nos cercam; a literatura
abre ao infinito essa possibilidade de interagdo com 0s outros e, por isso, nos enriquece
infinitamente (TODOROV, 2020, p. 23).

Nesse sentido, talvez a imaginacao educada pela literatura dé uma maior ‘amplitude interior

concreta de vidas alheias’ que proporcionardo ao intelectual um contato muito amplo com o
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mundo mediado pela imaginacdo e literatura; onde, este contato com o mundo serviria de
matéria prima para tentativa de compreenséo loégica do homem e do mundo.

Mas parece haver nesse processo uma diferenciacdo sutil no modo de atuacdo da
faculdade imaginativa. Talvez ela forneca ‘matéria-prima filosofica’ através dos personagens e
historias que apresenta em cada romance ou poesia ou, talvez, esta seja apenas a etapa inicial
onde o leitor serd capaz de imaginar por si sO cenarios de sua propria criagdo imaginativa.

Assim, a imaginagao talvez nao oferega ‘novas vidas’ a serem pensadas filosoficamente
através dos personagens literarios, mas apenas, por desdobramento de seu papel cognitiva de
acordo com Carvalho e o proprio Aristételes, em contato com a literatura, posteriormente
quando utilizada para fins teoréticos se mostre mais criativa em seu papel de mediadora na

formulacédo dos conceitos fundamentais filosoficos:

Segundo Aristoteles, todo conhecimento humano tem origem, temporalmente, nas
sensacOes. Se 0s cinco sentidos ndo nos informassem do que se passa no mundo, ndo
teriamos conhecimento nenhum. Mas todos os bichos tém sensacdes, e neste sentido
sabem tanto quanto nds. Se alguns bichos sabem mais do que os outros, a diferenca
n&o se deve ser buscada nas sensagdes, e sim em alguma outra funcgdo, que neles tenha
um desenvolvimento decisivamente superior. Esta funcdo é a meméria’. O homem é
o animal que tem a memoria mais rica e diferenciada, e por isto sabe mais do que os
outros animais. Até aqui Aristoteles parece um empirista. Mas a memdria, para ele,
ndo é mero registro passivo. Ela é também faculdade imaginativa, que combina e
funde as imagens, criando novos padrfes. Memoria e imaginacdo sdo para
Avrist6teles uma s6 e mesma faculdade, que ele denomina fantasia, e que realiza
duas operac0es diversas conforme repita as mesmas imagens ou as combine com
outras formando uma multiddo inesgotavel de misturas (CARVALHO, 2013, p.
48, grifo nosso).

Nesse mesmo sentido: “[...] a literatura amplia o nosso universo, incita-nos a imaginar outras
maneiras de concebé-lo e organiza-lo” (TODOROV, 2020, p. 23, grifo nosso). E, em

concordancia com estes autores sobre o valor da imaginacao para o pensamento e vida Frye diz:

A imaginagdo € certamente essencial a ciéncia, seja aplicada ou pura. Sem um poder
mental construtivo capaz de crias modelos experimentais, de descobrir pistas e segui-
las, de brincar livremente com as hipdteses e assim por diante, os cientistas ndo
chegariam a lugar nenhum (FRYE, 2017, p. 83).

E interessante que depois deste Gltimo trecho o autor estabelece que literatura e vida n&o
guardam relacgdes diretas (FRYE, 2017). Logo, parece a literatura ajudar com a imaginacéao de
ambos 0s modos: por vezes de modo mais direto como propdes Todorov, e por vezes de modo
indireto, sendo a literatura apenas um campo de treinamento para a imaginagdo que
posteriormente sera usada ao bel prazer da pessoa para construir os seus mundos individuais de

possibilidades e recombinacdes.

" Met., A, 1, 980a 21-30 (CARVALHO, 2013, p. 48).
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4.2 Literatura, Filosofia e verdade

Noutra vertente, ao se considerar o que Todorov aponta como auténtica concepgao
literaria, se tem uma aproximacao entre a vida e esta arte, uma aproximacao onde a arte literaria

mostra-se como fonte de explicagdes diversas, mas sobretudo do homem:

Senti necessidade de me familiarizar com elementos e conceitos da psicologia,
antropologia e historia. Uma vez que as ideias dos autores recuperavam todas as suas
forcas, quis, para melhor compreendé-las, mergulhar na histéria do pensamento que
concerne ao homem e suas sociedades, na filosofia moral e politica (TODOROV,
2020, p. 21).

O contexto dessa citacdo é o do autor — Todorov — saindo de um modo de analise estruturalista
das obras para buscar entendé-las em seu sentido e relacdo com o real — estabelecendo assim
uma forte ligacdo entre literatura, filosofia e vida — ao se propor buscar na filosofia moral e
politica um auxilio para melhor entender o que dizem os poetas e romancistas.

Ora, 0 que os grandes fildésofos relegam a humanidade é justamente um edificio do saber
que busca explicar com linguagem pragmatica 0 homem e o mundo. Nessa perspectiva,
literatura e filosofia demonstram ser aliadas em ajudar o homem a se compreender melhor —
logo, isto pode se constituir um outro modo de se olhar para filosofia e literatura. Mais
especificamente, a literatura que ajuda 0 homem a se compreender se vincularia a antropologia
filoséfica — mas também o restante do mundo; noutras palavras: filosofia e literatura parecem
ambas constituirem dois caminhos que alcam o homem ao patamar contemplativo: “A falta de
fundamentacéo racional, um verso de Homero é sempre 0 melhor argumento de autoridade, que
nem os proprios fildsofos desdenham. Esta autoridade s6 se pode comparar a da Biblia e & dos
Padres da Igreja, nos primeiros tempos do Cristianismo” (JEAGER, 1995, p. 778).

E, qguando o homem acabar por modificar aprimorar seus atos deliberados em funcéo da
literatura, — “A literatura pode muito. Ela pode nos estender a mdo quando estamos
profundamente deprimidos, nos tornar ainda mais préximos dos outros seres humanos que nos
cercam, nos fazer compreender melhor o mundo e nos ajudar a viver (TODOROV, 2020, p. 76)
— esta se assemelharia a filosofia préatica que € a moral: que, de acordo com Simon (1981), €
campo do saber filos6fico com embasamento metafisico que estabelece a ponte entre o saber
teorético e seus desdobramentos na vida pratica humana analisando a moralidade ou bondade

dos atos humanos servindo-se de critérios racionais objetivos nessa analise ética®. Sendo esta

8 “passando da filosofia tedrica a normativa, a principal distingéo € entre, por um lado, questdes a respeito da boa
vida e aquilo que € certo ou errado na conduta do individuo —tudo o que faz parte do terreno da ética[...]” (ADLER,
2010, p. 282)
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anélise também podendo ser extraida através do mundo literario: “Que melhor introdugdo a
compreensdo das paixdes e dos comportamentos humanos do que uma imersdo na obra dos
grandes escritores que se dedicam a esta tarefa hd milénios?” (TODOROV, 2020, p. 93).
Contudo, Todorov nédo é o unico que estabelece relagdes mais intrincadas entre literatura
e vida, além do campo moral, o saber literario também parece ser capaz de fornecer luzes ao

sentido Ultimo da vida tal como o faz por exceléncia a filosofia:

Alids, basta um simples olhar pela histéria antiga para ver com toda a clareza como
surgiram simultaneamente, em diversas partes da terra animadas por culturas
diferentes, as questdes fundamentais que caracterizam o percurso da existéncia
humana: Quem sou eu? Donde venho e para onde vou? Por que existe o mal [...] Estas
perguntas encontram-se nos escritos sagrados de Israel, mas aparecem também nos
Vedas e no Avesta; achamo-las tanto nos escritos de Conflcio e Lao-Tze, como na
pregacéo de Tirtankara e de Buda; e assomam ainda quer nos poemas de Homero e
nas tragédias de Euripides e Séfocles, quer nos tratados filos6ficos de Platéo e
Aristoteles (JOAO PAULO I, 1998, p.6, grifo nosso).

Este trecho do filésofo Jodo Paulo Il deixa claro que filosofia, literatura e, nesse caso,
também a religido realizam algo em comum que é oferecer ao homem uma explicacdo do
sentido da sua vida. Cada esfera de sapiéncia o faz a seu modo especifico. A literatura através
de um mundo ficcional, mas que fala do que pode acontecer, do possivel (ARISTOTELES,
2008), a filosofia através das especulacdes I6gicas — mas passiveis de serem auxiliadas por uma
imaginacdo fértil vida carvalho (2013) — e a religido cristd, por exemplo, através da fé na
revelacdo sobrenatural e na teologia que é estudo de Deus atraves desta mesma revelacdo — no
entanto sem prescindir da razdo (SAO JOAO PAULO II, 1998).

De acordo também com Carvalho (2013) a literatura no séc. XX “proclama sua
independéncia de qualquer “conteudo”, corta seus lacos com o mundo da experiéncia humana
e do saber” (p. 41); disto se infere que a literatura tem sim essa relacdo com o saber porém que
por motivos diversos em dado momento tal relacdo fora cortada, mas no sentido de que houve
mudangas na concepcdo da natureza literaria e ndo por que sua natureza tenha se modificado
de fato, € claro, Todorov afirma justamente essa imutabilidade da literatura implicitamente ja
no titulo de sua obra “A Literatura em Perigo”, o que o titulo na verdade de fundo ¢é: “o homem
que em perigo” — por ndo mais entender o que de fato € a literatura.

Finalmente usado aqui para a construcdo da definigéo de filosofia, Reale (2017) escreve

que esta surge em também em funcdo de uma sabedoria anterior, a poética.

4.3 Literatura, Filosofia e suas poténcias para atingir a verdade

Também ha a ressalva que a arte literaria tenha um alcance maior em seus ensinamentos

— assumindo a concepcéo classica de que esta de fato possa instruir — visto possuir algumas
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peculiaridades ausentes nos escritos filosoficos como a prdpria linguagem poética, saber.
Quando em linguagem que lhe € propria e demais recursos poéticos parece conseguir alcangar
0 espirito mais facilmente em comparagdo com o discurso analitico e pragmatico filosofico.
Num contexto de discusséo sobre a estética, Todorov (2020) acaba por abrir outra pauta dentro

de uma anterior versando justamente sobre literatura e filosofia:

Esses pensadores ndo renunciam, portanto, a ler as obras literarias como um discurso
sobre 0 mundo, mas procuram, especialmente distinguir entre duas vias, a dos poetas
e a dos cientistas (ou filésofos), cada um deles com suas vantagens, sem que uma seja
inferior & outra: duas vias que conduzem o homem ao mesmo objetivo, uma melhor
compreensdo do homem e do mundo, uma sabedoria mais ampla (TODOROQOV, 2020,
p. 54).

E nesse mesmo pensamento initerruptamente ele — Todorov — evoca 0 pensamento do

filésofo Gianbattista Vico a respeito do assunto:

E impossivel a0 homem ser ao mesmo tempo poeta e metafisico sublime; a razéo
poética se opBe a que isso ocorra; de fato, ao passo que a metafisica separa o espirito
dos sentidos, a faculdade poética quer, ao contréario, mergulha-lo neles; ao passo que
a metafisica se eleva as ideias universais, a faculdade poética se dedica aos casos
particulares (TODORQV, 2020, p. 55).

E interessante tudo isso porque Aristételes relaciona a poética ao universal, mas, na verdade,
ainda ndo ha contradicdo com este Gltimo trecho. O filésofo de Estagira diz a poesia se
relacionar com o universal quando fala ndo de um caso particular histérico real mas quando fala
através de um caso concreto ficticio mas que pode acontecer, portanto, ndo se limita em algo
que é de carater universal — universal porque € possivel que ocorra - porém abstrato mas
consegue unir universal abstrato e particular concreto ao mesmo tempo diferentemente da agéo
teorética pura; e ndo se prende aos particulares como o historiador em funcéo de sua liberdade
criadora imaginativa ficticia. Por isso, alguns autores como Philip Sidney (2019) outorgam a
poesia essa superioridade no discurso por conseguir unir na mesma fala o sensivel o légico
conseguindo, assim se fazer captar mais facilmente pela raz&o humana.

Concluindo esta altercagdo a respeito do alcance da filosofia e literatura na alma
humana, Todorov traz, além de Gianbattista, um segundo autor, Baugarten com suas obras
‘Mediacdes filosoficas sobre a Poesia’ (1735) e ‘Estética’ (1750) e assim resume 0 pensamento
deste autor sobre tal tema: “A abstragdo apreende o geral ao custo, porém, de um
empobrecimento do mundo sensivel; a poesia capta sua riqueza, mesmo que as conclusées as
quais chega carecam de clareza; o que ela perde em acuidade, ganha em vivacidade” (2020, p.
56). Também Frye ndo é alheio a este ponto: “ha as estruturas verbais do senso pratico, da
religido, da moralidade, das ciéncias, da filosofia; e uma das ocupacdes da literatura é ilustra-
las, transpondo ideias abstratas para imagens e situagdes concretas” (2017, p. 57).
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4.4 Literatura, Filosofia e Linguagem

Frye (2017), entre outros autores, apontam para a importancia da linguagem numa
sociedade. Se faz necessario um dominio da linguagem para se raciocinar melhor. Aprender
outros idiomas, segundo Frye, € um modo de escapar aos automatismos de uma lingua so e,
assim, se conseguir pensar com maior clareza (FRYE, 2017). Porém, em funcdo do exercicio
da imaginacéo, literatura também auxilia numa linguagem menos automatizada e, portanto,
auxilia, juntamente com o dominio de outros idiomas, num melhor pensamento: “Quanto a nos,
ndo podemos expressar, pensar e compreender sequer a nossa propria existéncia a nao ser dentro
dos limites do nosso poder sobre a linguagem — e esses limites foram estabelecidos para nos
pelos grandes escritores” (FRYE, 2017, p. 90). E, na mesma dire¢do, Frye claramente aponta
essa relacdo da lingua com filosofia literatura e vida: “A matemadtica pura d4 forma as ciéncias
desde dentro, e minha tese é que os mitos e imagens literarias também dao forma desde dentro
a todas as estruturas construidas sobre palavras” (FRYE, 2017, p. 110).

Portanto, a literatura se mostra um auxilio a sociedade ao refinar sua sensibilidade numa
melhor utilizacdo da linguagem fazendo com que a realidade seja descrita de forma mais precisa

e, consequentemente, fazendo com que se entenda cada vez melhor o mundo.

4.5 Literatura, Filosofia e Educacéo

Outrossim, parece a filosofia estarem ligadas a educacdo e, portanto, por esta,
ligadas. Tal ligacdo se da da seguinte forma.

A comegar por educacdo: de acordo com Antbnio Donato Rosa’: “No ensino, nos
formamos 0 homem. O objetivo do homem ¢ aquilo que ¢ bom para o homem”. Logo, de acordo
com o autor, o papel da educacéo deve ser formar o homem de tal forma que este saiba o
gue é bom para si proprio. Porém, antes de adentrar neste campo, depreende-se da fala de
Donato, que a qualidade da educacdo ira depender da concepcdo pressuposta do que seja o
homem — pois o que sera bom para este estara em funcdo da ideia que se tem sobre o0 mesmo.

Em suma, pode-se dizer que o homem € um ser transcendente, de alma intelectiva ou
racional (AQUINO, 2010); tal capacidade intelectual faz com que a caracteristica primordial
do ser humano seja a sua busca por entender a existéncia, inclusive a si mesmo — um desejo

de possuir a verdade. Logo, este € um ser que busca a sua realizacdo ou felicidade; e que

°Rosa, A. D. Notas de Filosofia e Histéria da Educacéo. Disponivel em: http://www.cristianismo.org.br.
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somente poderd alcancar seu objetivo mediante a meditacdo e contemplacdo teorética da
realidade (AQUINO 2010). Aristoteles ja sabia disso: “O bem proprio do homem consiste na
vida teorética contemplativa, quer dizer, no exercicio da atividade de sua poténcia mais alta,
que é a inteligéncia”°(ARISTOTELES apud FRAILE, 2018, p.519). Essa postura de busca,
meditacédo e contemplacdo das verdades pode ser denominada filosofia: um tipo de saber que
tenta dar resposta as questdes mais relevantes da vida (MELENDO, 2014).

Ou seja, retornando a concepcdo de Rosa — muito fundamentado e em consonancia
com a Paideia Grega (JAEGER, 2020) — o papel da educacéo seria o de formar individuos que
buscassem fazer o que é mais préprio do ser humano e de mais nenhum outro ser, ou seja:
individuos que buscassem o sentido ultimo da existéncia. Constata-se que nao ha outro objetivo
educacional que ndo seja lograr o homem a sua poténcia mais superior — a virtude intelectiva.

E, de acordo com Santo Tomas (2017), o homem pode ser de fato verdadeiro mestre de
outro homem auxiliando o lume da razéo, ademais, para ndo se ferir os principios da doutrina
metafisica aristotélica das causas (ALVIRA, 2014) todo educador, antes de tudo, é preciso ser
um verdadeiro amigo da sabedoria porquanto toda causa eficiente precisa ser em ato o que quer
conferir a outrem. Assim, pode haver um mestre que torne menos arduo o caminho a verdade
podendo auxiliar transmitindo conceitos anteriormente contemplados por pelos grandes homens
da historia: “Cultivar a admiragdo dos pensadores ilustres e o consequente convivio com eles é
0 meio, ndo de se tornar aqueles que vocé honra, mas aquele que vocé &, e repito que é este 0
objetivo a visar e alcangar” (SERTILLANGES, 2019).

Portanto, parece ser a educa¢do aquela atividade natural humana coletiva (JAEGER,
2020) visa fornecer os meios ou caminhos para 0 homem buscar sua plenitude através do
seguimento da sua natureza intelectiva, ou seja, inclinada a verdade.

Do que ja fora dito, pode-se dizer que o caminho filosofico — ‘caminho filosofico’
entendido, aqui, como atitude individual de reflexéo teorética *— é o meio excelente de
alcancar a verdade. E que o objetivo da auténtica educacdo é ensinar o0 homem a tracar esse
caminho. E a literatura'?, bem aproveitada, pode constituir parte integrante e fundamental desse
caminho do conhecimento: ‘A historia demonstra que a arte literaria tem uma fungao educativa

muito eficaz [...] Enriquecendo a imaginacéo e atingindo a emogao’ (Zamboni, 2011, p.149).

10 Nossa tradugdo de um trecho originalmente em espanhol;

11 Essa observagdo se mostra importante porquanto mais a frente se considerara caminho filos6fico como ‘legado
de pensamento teorético’.

12 A boa literatura. Sim, pode haver uma ma literatura, que n&o conduz ao bem ao belo e ao verdadeiro (NOUGUE,
2018).
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Continuando, Aristételes (CARVALHO, 2013) e Sdo Toméas (AQUINO, 2010) séo de
acordo que o conhecimento universal das coisas é o conhecimento intelectivo, porém
consideram a existéncia e validade do conhecimento sensivel; e veem neste ultimo, caminho ou
etapa fundamental na formulacéo posterior de conceitos teoréticos por parte da razdo humana.

Nesse aspecto arguitivo, a literatura possui uma eficacia que lhe é particular — em
funcdo de sua forma linguistica caracteristica: ela age no ambito das poténcias sensitivas
humanas que se dividem entre externas: visdo, audicdo, tato, olfato e paladar e internos:
memaria, imaginacdo senso comum, estimativa e apetitivo *3(ARISTOTELES apud FRAILE,
2018). Portanto, a literatura por conseguir tocar e alterar as poténcias sensitivas'4, como a
imaginacdo humana, tornando-as mais amplas, acaba por aumentar o potencial especulativo
humano, fazendo-o mais promissor na tentativa dos intelectuais de entender e formular novos

conceitos ou precisar melhor os ja existentes:

Para chegar ao conhecimento l6gico, precisamos do suporte do conhecimento poético:
0 homem, apesar de apreender todos os dados dos cinco sentidos, ndo os utiliza
diretamente, mas transfere-os a imaginacdo e apenas com as imagens retidas na
memodria é que a inteligéncia pode operar (ZAMBONI, 2011, p. 154).

Carvalho (2013) diz que:

Deste modo, a histéria da génese do conhecimento humano néo é outra coisa sendo a
histéria da passagem da razo humana da poténcia ao ato. Do conhecimento sensitivo
para 0 imaginativo e deste para o racional ndo existe corte nem ruptura, mas sim
somente a progressiva efetivacdo da poténcia racional que ja estd embutida nas
sensagOes mesmas (CARVALHO, 2013, p. 53).

Logo, nota-se primeiramente um pressuposto de um poder atuante real da poesia na alma
humana. Mas qual a esséncia que faz com que a literatura seja capaz de modificar e elevar a

alma humana? Pois bem, ainda de acordo com Zamboni:

Razdo vem do latim ratio que significa proporcdo. Ter razdo € ter o senso das
proporcdes, das medidas, da forma, e a linguagem liter4ria é justamente uma
adequacdo entre o mundo e as palavras. Para tomar posse das coisas, € fundamental
colocé-las nas palavras justas (ZAMBONI, 2011, p. 155, negrito nosso).

A literatura, caberia a contribuicdo, nesse estagio primeiro, de despertar ideias e
possibilidades vitais latentes e que pela linguagem poéticas se traduzem em conceitos patentes:
para Elliot (1991), “o poeta, ao possibilitar que outras pessoas digam aquilo que sentiam, mas
ndo conseguiam exprimir, altera a ordem social e a torna mais consciente de si” (apud

ZAMBONI, 2011). Ora, essa tal consciéncia sobre si e sobre 0 mundo é justamente o que 0s

13 Categorias conceituais aristotélicas.
14 Aqui o assunto aflui novamente no problema da imaginagéo ja tratado anteriormente. O diferencial aqui é que
foi buscado relacionar literatura e filosofia também com o problema da temética da educagéo.
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filésofos adquirem como efeito da contemplagdo que almejam: “Como a filosofia ¢ as ciéncias
humanas, a literatura € pensamento e conhecimento do mundo psiquico e social que vivemos”
(TODOROV, 2009, p. 77).

Desta forma, fica visivel que no ambito da educacéo, quando utilizada a literatura, os
fins educacionais serdo provavelmente mais facilmente obtidos e esta ideia ndo é de longe
moderna, ao contrério, a civilizagdo grega classica que por sinal, sempre foi voltada ao
problema da educacdo ja percebera a importancia sobretudo da arte literaria e da musica
(JAEGER, 2020) estando previstas estas no seu itinerario educacional: “Assim, a historia da

educacado grega coincide substancialmente com a histdria da literatura” (JAEGER, 2020, p. 16).

45.1 Literatura, Filosofia, reflexdo e instrucéo

Ainda em um viés educacional, poder-se-ia considerar a seguinte perspectiva que
propde a seguinte questdo — ndo tdo trivial: literatura e filosofia®®, instruem e ensinam ou séo,
na verdade, discursos poético e 16gico®®, respectivamente, que propendem a reflexao?

Poder-se-ia objetar a relevancia desta indagacdo ao se considerar que por instruir e
ensinar e levar outrem a meditacdo seja tudo o mesmo sé que compondo etapas distintas de um
processo que na verdade é Unico. Assim, tais discursos seriam um ato que mostrassem e
explicassem a sabedoria alcancada até entdo por todos os sabios da humanidade e a partir dai
causariam a meditacdo sobre tais verdades j& alcancadas ndo fazendo, no entanto que ninguém
se prenda estanque ao que fora dito ali mas fornecendo base essencial para a meditacdo e
contribuicdo Unica daquele que esta sendo instruido (Sertillanges, 2019).

De igual modo, na doutrina de Santo Tomas no ‘De Magister’, um mestre age como tal
quando auxilia a natureza racional do homem para que esta entdo por si sé trace seu caminho
individual de aprendizagem; portanto atuariam o0s textos literarios e filoséficos como
verdadeiros mestres, ou, em termos modernos: ‘professores’, na concepgao de Santo Tomas; de
fato, Todorov em determinado momento assim denomina grandes escritores como Fiddor
Dostoiévski: “ter como professores Shakespeare e Séfocles, Dostoiévski e Proust ndo ¢ tirar
proveito de um ensino excepcional?” (TODOROV, 2020, p. 93).

N&o obstante, considerando a existéncia de uma filosofia pratica como a moral, pode-se

considerar que filosofia e literatura, mas aqui, em especifico sobretudo a segunda, ensine de um

15 A filosofia entendida como algo ja ‘refletido’ por terceiros e como legado intelectual.
16 Na terminologia de Carvalho (2013).
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modo mais direto através do efeito do exemplo e das atitudes dos personagens. Dante Gallian,
alicercado em Werner Jaeger, discorre sobre o tema nessas palavras:

Assim, no processo de “formagdo da personalidade” do nobre ou lider aristocratico de
grande parte da historia da civilizacdo grega, os exemplos e referenciais de virtude
sdo todos extraidos dos poemas homéricos, a lliada e a Odisseia. Era através da leitura,
da recitacdo e da glosa destes poemas, da consideracgdo, reflexdo e da introjecdo das
histérias dos herois ali contadas, que boa parte da juventude helénica aprendia o que
era 0 ser humano e o que era ser humano de verdade, isto é, virtuoso. Tratava-se
segundo Jaeger, do “efeito pedagodgico do exemplo (GALLIAN, 2017, p. 63).

Por fim, Santo Tomas citador por Pieper (2014) relaciona literatura e filosofia pelo fato de

serem duas coisas que provocam o espanto no homem, fazendo-o refletir:

Perceber no cotidiano e familiar o verdadeiramente estranho e ndo-cotidiano, o
mirandum: este é o comeco do filosofar. E nisso, tal como Aristételes e S&o Tomas
de Aquino afirmam, o ato filos6fico € aparentado ao ato poético. Ambos, o fildsofo e
0 poeta, teriam a ver com o admiravel, com aquilo que gera e promove admiracdo
(PIEPER, 2014, p. 42).

Pode-se considerar que a admiracdo causada pela poesia talvez conduza a uma posterior
especulacéo filosofica ou, ao contrario, se detenha a um certo tipo de conhecimento anterior,
ndo através das causas, mas ainda sim um tipo de conhecimento; talvez ndo se precise todos de
gue todos os homens terminem tudo num pensamento analitico apodictico, exemplo: seria como
Roger Scruton (2017) diz em relacdo ao modo de vida conservador onde individuos seguem
determinados costumes adquiridos pelo exemplo do povo ao qual é pertencente e sabem que ha
uma bondade intrinseca no seu modo de vida mesmo nédo sendo capazes de defender tal bondade

difusa em sua cultura numa argumentacédo apodictica que leve em conta as suas causas Ultimas.

4.6 Literatura, Filosofia, o Belo e a Verdade

A literatura relacionada ao belo tem a ver, sobretudo, com o nascimento da estética que
é uma concepcdo da arte do séc. XVIII onde esta mormente deve se voltar para a producédo do
belo. Diferindo de seu conceito na Grécia antiga, onde as artes seriam, imitacdo da natureza
segundo Avristoteles, e deveriam sobretudo ‘deleitar e instruir’ segundo Horacio (TODOROV,
2020). Mas, mesmo com a manutenc¢do desta mudanca de paradigma sobre o que seria a arte e
sua finalidade, Todorov (2020) e Carlos Nougué (2021) mostram que mesmo por esse caminho
a literatura pode ser relacionada com a verdade — e, portanto, com a filosofia.

Deste modo, Todorov (2020) relata que a arte a partir do séc. XVIII passou a ser vista
como fim em si mesma, como algo que fosse objeto de fruicdo final devendo ser amado em si
mesmo. Assim nasce a “estética”: “(literalmente, “ciéncia da percep¢ao”)” (TODOROV, 2020,

p. 50). Ainda no mesmo autor: “O que hé de revolucionario nessa abordagem ¢ que ela conduz
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ao abandono da perspectiva do criador para adotar a do receptor, que, por sua vez, s6 tem um
Unico interesse: contemplar belos objetos” (TODOROV, 2020, p. 50).

Esses trechos como o também o seguinte sdo apenas um recorte para relembrar o que ja
fora aqui explanado brevemente no capitulo anterior sobre a histdria do nascimento da estético

de acordo com Tzvetan Todorov:

Visto a partir da criacdo [...] o artista é apenas um artesdo de melhor qualidade: os
dois praticam o mesmo oficio, com um pouco mais ou um pouco menos de talento.
Ora, se nos situamos do lado de seus produtos, o artesdo se opde ao artista, pois um
cria objetos utilitarios, o outro cria objetos a serem contemplados apenas pelo prazer
estético proporcionado; um obedece a seu interesse, € 0 outro permanece
desinteressado; um se situa sob a l6gica do usar, e o outro, na do fruir; e, por fim, um
permanece puramente humano, e o outro se aproxima do divino (TODOROV, 2020,
p.50).

Entretando, Todorov ressalva que a estética, apesar de tornar o belo o fulcro artistico

arte, ndo encerra sua ligagcdo com a vida e a verdade:

Ao instalarem de forma resoluta as artes sob o regime do belo, 0s pensadores do século
XVIII ndo procuram porém, cortar suas relagdes com o mundo; a arte ndo se tornou
estranha a verdade e ao bem: nesse aspecto eles seguem a teoria platonica: o belo
material ndo é sendo a mais superficial manifestacdo da beleza, que, por sua vez, se
refere a beleza das almas e dai a beleza absoluta e eterna, que tanto engloba as préaticas
humanas cotidianas — ou seja, a moral — quanto a busca pelo conhecimento ou seja,
a verdade (TODOROV, 2020, p. 54)

Ou seja, mesmo a critica literaria se tornando uma disciplina de outro nome — estética — e se
voltando para a questdo da beleza, ainda assim subsiste uma ligacdo entre arte e verdade visto
que a beleza esta ligada a verdade segundo, nesse contexto, Platdo e o proprio Todorov nédo
demonstrando discordar, mas estando em consonancia com o filésofo grego.

Também se mostra pertinente uma explicitacdo metafisica Aristotélica sobre tal ligacdo
através do conceito de ‘transcendentais’ — Vvisto 0 belo na metafisica ser considerado um
transcendental. Tal conceito pode ser entendido como conjunto de aspectos inerentes e
presentes em todos os seres, ou entes (ALVIRA, 2014).

Seguindo este autor aristotélico, é necessario antes de se definir o que sejam os
transcendentais uma prévia explicagdo do que seja o conceito de ente: “Observamos a nosso
redor uma grande variedade de coisas: arvores, casas, livros homens. A primeira vista muitas
delas tém pouca relacdo entre si; e, entretanto, todas possuem algo em comum: todas essas
coisas ‘sao’, de um modo ou de outro, todas sao entes” (ALVIRA, 2014, p. 187).

Assim, ente é uma palavra que se relaciona ao ato de ser e pode ser impetrada a todas
as coisas por que todas as coisas que existem ‘sdo’, ou seja possuem ato de ser; porém nota-se
gue estas mesmas coisas tem uma existéncia diferente umas das outras — espécies diferentes

de animais, ou entdo, entes viventes e entes ndo viventes — e, entdo, percebe-se que o conceito
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de ente € um conceito analogo, ou seja, ndo significa exatamente a mesma coisa sempre: se for
ente vivente serd um ente diferente de um ente ndo vivente mas ao mesmo tempo
compartilhando a mesma caracteristica que o termo alude que € o ato de ser; e nesse caso, tanto
0 ente ndo vivente quanto o vivente possuem tal ato e justamente por isso 0s dois sdo
considerados ‘entes’; apesar de serem — no sentido forte da palavra — de modos distintos.

Considerando esta breve definicdo exposta sobre o que é o ente, os transcendentais
serdo, entdo, propriedades derivadas de modo necessario de todos os entes como a unidade, a
bondade, a verdade ¢ a beleza: “essas caracteristicas acompanham qualquer ente na medida em
que ¢’ (ALVIRA, 2014, p. 187). Pelo fato de tudo o que existe ser ente, tudo também possuira
tais aspectos transcendentais; logo, todos os transcendentais sdo no¢des que “expressam um
modo que se segue no ente em geral, algo que convém a todas as coisas (ALVIRA, 2014, p.
189). Todo ente tera, entdo, de acordo com o seu grau de ser um nivel de verdade, bondade e
beleza, por exemplo. Ressalte-se que os transcendentais sdo propriedades comuns a todos 0s
entes e manifestam aspectos que a palavra ente por si ndo é capaz de mostrar (ALVIRA, 2014).

Assim, a verdade é um transcendental do ente que se relaciona a sua inteligibilidade, ao
seu nivel de ser, quanto mais ser um ente tem mais verdadeiro e, portanto, mais complexo sera.
A bondade esta ligada a apetecibilidade, algo € bom a medida em que é apetecivel. Quanto ao
transcendental ‘belo’: “cabe considerar a beleza como um tipo particular de bondade, pois
responde a certo apetite que se aquieta ao contemplar o belo” (ALVIRA, 2014, p. 230).

Essa explicacdo ndo encerra o que € um transcendental, mas ja é suficiente para entender
porque Todorov diz que mesmo com o advento da ‘Estética’ a relagdo entre arte e mundo pode
ser mantida, justamente porque o belo esta relacionado ao verdadeiro desde um principio
ontoldgico; Assim, Platdo, mestre de Aristoteles — que descreve a teoria dos transcendentais
em sua metafisica (2002) — € citado por Todorov como autor do pensamento sobre o assunto
onde o belo se confunde com o verdadeiro. E, por a filosofia ser aquela disciplina que, por
primeiro, busca a verdade, a literatura que se liga ao belo, mesmo sendo remanejada como
objeto da ciéncia estética no sec. XVIII, ndo tem o seu laco cortado com a verdade e, portanto,
com a filosofia. E 0 que o autor Calros Nougué diz — em sua obra ‘Da Arte do Belo’ (2021):
que as artes do belo — e a literatura € umas delas — fazem o homem propender, ao evidenciar

o0 belo, ao bom e ao verdadeiro.
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5. Considerac0es finais

A proposta deste trabalho fora, numa metodologia filosofico-realista, comparar o
préprio campo filosofico que se relaciona com o saber ou com a busca deste com o campo
artistico da literario e verificar se este Gltimo se liga a disciplina da filosofia auxiliando-a de
alguma; e, ainda, se possuiam ambas ligacbes com a &rea educacional, ou também se a arte
poderia ser capaz de atingir verdades universais e instruir — se assemelhando entéo a filosofia
— através da producdo do belo, entre outras relacGes.

Portanto, o caminho utilizado fora o da tentativa de delinear a natureza filosofica, depois
a natureza literaria e, finalmente, esforgou-se por aferi-las, particularmente em suas afinidades
essenciais. Assim, a filosofia fora definida muito ancorado no autor Giovanni Reale (2017)
como aquela que busca os fundamentos Ultimos de todas as coisas, as explicacdes mais
fundamentais para que 0 homem possa viver pleno de sentido, norteado por uma razdo, no
sentido mais forte da palavra. Depois, para se definir literatura foram escolhidos dois autores
com visOes talvez divergentes, talvez complementares, mas que com sua teoria literaria dariam
cada um uma contribuicdo impar neste afd, Northrop Frye (2017) e Tzvetan Todorov (2020).
Para Frye a Literatura tem seu mundo proprio com suas coeréncias proprias diferentes da
coeréncia do mundo real, mas ainda sim uma coeréncia interna logica; possui também suas
convencdes diferentes das convencoes e, principalmente, esta arte seria algo ligado a poténcia
imaginativa humana. Para o Todorov, a literatura é algo faz ensina 0 homem o que é o0 homem
e por isso a faz viver melhor, se constitui remédio para a alma, num tom mais poético.

Parece, de fato, a0 menos através da conjugacdo entre os autores escolhidos para o
embasamento deste trabalho, a literatura se relaciona sim com a filosofia, e ndo de maneira
univoca como se pOde perceber, ora se relacionando com a ciéncia teorética em sua base, através
da imaginacdo conferindo-lhe aporte para uma maior proficuidade ora se relacionando com a
‘amiga da sabedoria’, ora fornecendo a0 homem caminhos alternativos de contato com a
verdade que ndo sejam as obras dos grandes sabios filosofos mas mostrando a sabedoria difusa
na obra de outra espécie de sabios e também grandes autores, os literarios; eis esta segunda
relacdo disposta: filosofia e literatura, ambas se mostram capazes de tornar o homem mais sabio,
a medida em que expdem a ciéncia prévia de um modo apodictico ou artistico levando-o a
meditar sobre todo o existente. Contudo, nesses dois caminhos uma ciéncia possui o louvor da
precisdo dos termos enquanto a outra possui 0 mérito da deleitabilidade em seu modo de
expressar. Nao obstante, atentou-se que as relagfes entre uma e outra se ligam também sob

aspectos outros como através da realidade da educagdo, da linguagem humana e do belo.
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