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RESUMO

Nesse artigo serd apresentada uma visdo geral das politicas publicas para o ensino de musica
nas escolas de ensino fundamental I, contemplando a formagao do professor como um processo
continuo, que implica pensar tanto no seu espaco de formagdo como no da atuagdo e
profissionalizagdo. Busca-se compreender como o Ensino de musica/Educacdo Musical se
instaurou no Brasil e as leis que o norteiam a partir da década de 1960, que representou um
marco histérico da Educagdo Musical nas escolas brasileiras. E importante ressaltar que o
professor de musica precisa se construir como sujeito que transcende o proprio objeto do
conhecimento — muisica — e que tem sélida formagao cultural. Isso diz respeito ao dominio do
conhecimento em educagdo musical e pedagogico, que podem lhe possibilitar o crescimento
pessoal e compreensao do processo de ensinar e aprender musica. Sera abordada neste artigo a
importancia de politicas publicas que possam embasar a musica como area do conhecimento e
uma andlise das politicas pliblicas que norteiam a obrigatoriedade do ensino de musica nas
séries iniciais do ensino fundamental; ainda, procura-se compreender como foi construido o
processo histérico da formagdo inicial do professor de Musica.Tera como fundamentagio
teorica Nunes (2012), Denardi (2008), Romanelli(2001), Saviani (1988), Ferraz (1993), Ferraz e
Fusari (2009), Fucci-Amato ( 2012) , Bellochio (2003) e, ainda, documentos especificos
como a lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional n® 9.394/96, Lei n® 11.769/ 2008,
RCNEIL, PCN’s e DCN’s.

Palavras Chave: Ensino de Musica. Formacdo do Professor. Politicas Publicas Educacionais.

INTRODUCAO

Entendemos que a Arte, ¢ de forma mais especifica a musica, tem fungdo
pedagobgica e € por meio das expressdes culturais que a sociedade aprende a se entender
como povo ¢ a se entender no mundo. E é bem provavel que a valorizagdo dos
conhecimentos culturais e da arte como campo do conhecimento acarretara
transformagoes significativas na escola, no que se refere ao seu objetivo maior: conduzir
o sujeito ao conhecimento de mundo e ndo ao conhecimento conteudista.

No que se refere a Politicas Publicas € necessario pensar numa politica de
cultura para educagdo que se volte para a escola, mas para desconstrui-la ¢ devolvé-la

transformada a sociedade, de maneira que possibilite criangas ¢ jovens expressar sua

>* Artigo elaborado a partir do trabalho de conclusdo de curso da aluna Daviane Cristine Neves Silva,
orientado pela Professora Adriana Rocha Vilela Arantes, Mestre em Educagio, Professora da
Universidade Estadual de Goias e Diretora Geral da Faculdade Catoélica de Anapolis.

%5 Aluna concluinte do Curso de Pedagogia
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cultura, aprendendo a viver com o outro ¢ a diversidade cultural, recriando e
reconstruindo seu proprio conhecimento (NUNES, 2012).

Nao queremos negar a importancia do aprendizado de conteudos historicos e
cientificos, queremos apenas defender que este aprendizado precisa ser integrado a vida
real e isso sO sera realidade quando a escola perceber a necessidade de integrar
conhecimento cientifico ao conhecimento cultural.

Sera abordada neste artigo a importincia de politicas publicas que possam
embasar a musica como area do conhecimento. Traremos o que ja foi feito, o que tem
sido desenvolvido e ainda precisa acontecer para a valorizacdo da musica na educacdo
basica com base nos documentos especificos RCNEI, PCN’s e DNC’s.

Busca-se, ainda, compreender como o Ensino de musica se instaurou no Brasil

e as leis que o norteiam a partir da década de 1838.

MUSICA: HISTORIA, DEFINICAO E ELEMENTOS
CONSTITUTIVOS.

Desde muito antes dos portugueses chegarem ao Brasil a musica ja era um meio
que os indios utilizavam para expressar sua religiosidade e emocao. Com a chegada da
familia real ao Brasil, um novo conceito de musica surge, musica para catequizar e
submeter a uma determinada cultura, particular, elitizada e n3o menos eurocéntrica.
Foram apenas décadas apos a Independéncia que a musica comeca a ganhar seu espago

no curriculo escolar.

Em 1838 o ensino de musica era elitizado e tinha por necessidade formar como
platéia erudita altas camadas populares. Segundo Fucci-Amato (2012) a musica chega a
escola brasileira no Segundo Reinado (1840-1889) em sua faceta europeia, herdando as
tradicdes pedagogicas da Igreja e dos mestres musicais imigrantes. A musica passa a

integrar o curriculo escolar e segundo o Decreto n. 630, de 17 de setembro de 1851

o ensino deve, além disso, abranger a gramatica da lingua nacional, e
aritmética, nocdes de algebra e de geometria elementar, leitura
explicada dos evangelhos, e noticia da historia sagrada, elementos de
geografia, e resumo da histéria nacional, desenho linear, musica e
exercicios de canto.

A partir de entdo, a musica passou por varias transformagdes. Musica de
cavalaria, cantigas de vila, musica aos orixds, musica ao Deus cristdo, musica

instrumental que exaltava o romance, frevos, fanfarras, muisica europeia, americana, até
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o momento onde o Brasil se encontra consigo mesmo e cria uma forma de se comunicar
com o mundo a partir de suas proprias caracteristicas. Surge entdo a Musica Popular
Brasileira e uma luta ¢ travada contra o estrangeirismo e isso consequentemente

influenciou a escola quanto ao ensino (Tinhordo, 1998).

Este periodo, era Vargas, foi marcado pela luta do que era legitimamente
brasileiro e do produto americano. O Canto Orfednico foi instaurado nas escolas com o
apoio do Maestro Heitor Villa-Lobos promovendo assim o mandato do entdo Presidente
Getulio Vargas. Foi neste contexto que a Bossa Nova foi criada, dividindo espago com a
musica de protesto universitario ¢ o movimento Tropicalista. E assim a musica vem

seguindo altos e baixos no processo escolar.

I3

Para compreendermos a musica como area do conhecimento € necessario
interagir com sua teoria. Segundo Priolli (1996) a musica ¢ a arte dos sons, combinados
de acordo com as variagdes da altura, proporcionados segundo a sua duracdo e
ordenados sob as leis da estética. A musica € composta por trés elementos fundamentais

que s3o a melodia, ritmo ¢ harmonia.

A melodia é a sucessdo dos sons que formam o sentido musical. O ritmo ¢é o
movimento dos sons que sdo organizados pela sua maior ou menor duragdo. A harmonia
consiste na execu¢do da varios sons ouvidos sucessivamente, levando sempre em

consideracao as leis que regem os agrupamentos dos sons simultaneos.

Os sons musicais sdo representados por sinais chamados notas que sdo: do — ré-
mi — fa — sol — 14 — si; e sua escrita é conhecida como notagdo musical sendo escrita na

pauta. A pauta, por sua vez, ¢ o grupo de cinco linhas e quatro espagos.

Para determinar as notas e sua altura na escala, no inicio da pauta ¢ escrita a
Clave. Sao trés as claves que fazem essa determinagdo: Clave de Sol (a mais utilizada),
a Clave de Fa (escrita na 3* ¢ 4* linhas) e a Clave de Do (escrita na 1%, 2%, 3* ¢ 4* linhas).

Cada Clave ¢ destinada a um instrumento ou nipe vocal.

Para tornar a escrita musical mais harmonica aos olhos preservando a estética,

foram criadas as Figuras de Som ou Valores:

: ] A \ S

= o) 173 r . [ 4 K - r r'J
semibreve mimma  semimma  colchela semicolchela  fusa semifusa

Nem todas as notas tém a mesma duragdo de som, sendo assim as figuras de som
vém para diferenciar visualmente o valor sonoro das notas. E valido lembrar que a

musica ndo ¢ formada apenas por som, o siléncio também esta presente na formacao
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melddica. Este siléncio ¢ chamado Pausa e assim como as notas sdo representas por

Figuras de Som diferentes, a Pausa também segue essa linha na construgdo musical.

Entendemos que o ensino da escrita musical se torna irrelevante se ndo for
contextualizada na realidade social da crianca. Ensinar Teoria Musical sem, contudo se
apropriar do conhecimento prévio do aluno, sem ao menos instigd-lo ao conhecimento

social e cultural da musica € reduzir a musica e seu ensino aos padrdes.

Queiroz e Marinho (2007) afirmam que a musica, por sua forte e determinante
relacdo com a cultura, ocupa dentro de cada universo social um importante espago com
significados, valores, usos e fungdes que a particularizam de acordo com seu contexto
de producgdo e/ou assimilagcdo. Sendo assim, o ensino da Teoria Musical deve ser

associado ao ensino pratico da musica, ao social da crianga.

r

Ensinar musica vai além das regras, é ensinar o belo, o criativo, ensinar o
sujeito a liberar o que ele tem de mais nobre. Nao se pode dizer que o ensino tedrico da
musica ¢ invalido, em absoluto, ndo apenas afirmar que ao ensinar musica para alguém
que sO tem na escola seu contato mais intimo com a musica e cultura no aspecto geral, é
necessario levar em conta todos os fatores que envolvem musica: Teoria e Emogao, e

ndo apenas uma em detrimento da outra.

Segundo Bressan (1989) a musica ¢ um dado de cultura que, embora se origine e
se desenvolva na esfera dos sentimentos, das emocdes, do gosto pessoal, das
sensibilidades particularizadas e subjetividades, tem também uma objetividade, uma
concretude cujas raizes fecundam no ambiente natural, historico e social de um povo.
Seguindo essa linha de raciocinio o ensino da musica nas escolas de ensino fundamental
deve estar diretamente ligado a realidade dos sujeitos envolvidos no processo, sem o
intuito de civilizar, mas de conceder momentos reflexivos a quem muitas vezes ¢

obrigado pela sociedade a se submeter.

Ao nos referirmos as praticas musicais ocorridas dentro e fora da escola, estamos
considerando, segundo Arroyo (2000, p. 78), “a educacdo musical como pratica social e
cultural que ¢ mais ampla que a escolarizagdo”, ou seja, a educagcdo musical ndo surgiu
para formar artistas de renome no cendrio nacional e/ou internacional, ao se ensinar
musica deve-se, antes, valorizar e compreender os elementos culturais que definem os

sujeitos envolvidos no processo.

A metodologia que permeia a pratica musical nas escolas tem, ou pelo menos

deveria ter, o intuito de aflorar o gosto, a sensibilidade, a motivagdo e o entusiasmo
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para a criatividade e, consequentemente, para a arte, isso diz respeito a uma questdo
fenomenologica: o sentir, ouvir, perceber devem preceder a todo o aparato tedrico. No
Ensino Fundamental antes da teoria é necessario vir a vivéncia musical, ou seja, ouvir
musica e cantar.

Bressan (1989) afirma que:

Parece, pois, que a ineficdcia da iniciagdo musical como disciplina e
conteudo educativo se deva a inadequagdo do que se deveria fazer
com o que se deve fazer por forca e imposicdo de programas
preestabelecidos que, na sua quase totalidade, ndo condizem com a
realidade que se vive; o povo, somados pais e alunos, ndo esta
absolutamente interessado em aprender solfejo, nem colcheias, ou
semibreves, ou claves de Sol ou de Fa (ndo nos iludamos; é preciso
que se tenha coragem de dizer isto!) mas, sim, ele quer cantar o que
todo mundo canta, com alma, com expressdo, isto €, usar o seu
“primeiro instrumento musical”: a voz e o corpo.

E necessario buscar no ensino da musica a identidade musical do sujeito sem

deixar de lado o que ainda ndo faz parte do seu contexto social. Significa fazer um

Casamento entre aquilo que a crianca esta familiarizada com o que ndo faz parte da sua

vivéncia e, assim, ampliar significativamente seu repertorio musical.

E nesse sentido que o professor de Iniciacdo Musical deve sentir-se capacitado
para elaborar, ele mesmo, o programa dos contetidos e das atividades, sempre apoiando
no conhecimento da realidade social da escola, suas condigdes concretas ¢ culturais e

gosto dos individuos.

Produzir musica na escola, segundo Ecco (1976, apud Bressan, 1989, p.149) é

compreender que essa producdo ¢ um dado de cultura:

Significa que a musica ndo ¢ uma linguagem universal, mas que a
tendéncia a certas situagdes mais do que outras é fruto de uma
educacdo e de uma civilizagdo musical historicamente determinada.
Eventos sonoros que para uma cultura musical sdo elementos de crise,
para outra podem ser exemplos de legalidade que raia a monotonia. A
percep¢do de um todo ndo ¢ imediata e passiva: ¢ um fato de
organizagdo que se aprende, e se aprende num contexto socio-cultural;
neste &mbito, as leis da percep¢do ndo fatos de pura naturalidade, mas
se formam dentro de determinados modelos de cultura ou, numa
linguagem transacionalista, mundos de formas assuntivas, um sistema
de preferéncias e habitos, numa série de convicgdes intelectuais e
tendéncias emotivas que se formam em noés como efeito de uma
educacgdo devida ao ambiente natural, historico e social.

Desse modo, a musica na escola deve ser pensada em um contexto integral, ou
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seja, ndo ha como pensar em uma filosofia propria e que fundamente razdes do estudo

da musica sem atentar para a aprendizagem cognitiva.

AS POLITICAS PUBLICAS NA ORGANIZACAO DO SISTEMA
EDUCACIONAL EM RELACAO AO ENSINO DE MUSICA/ EDUCACAO
MUSICAL

Até o ano de 1960 existiam pouquissimos cursos de formacdo de
professores de quaisquer outras matérias, ou até mesmo pessoas com algumas
habilidades como artistas ou estudiosos, podiam assumir as disciplinas de Desenho,
Desenho Geométrico, Artes Plasticas e Musica (BRASIL, 1997, v. 6).

Para Denardi (2008), ¢ importante registrar que em 1946 foi promulgada a
Lei Organica do ensino Primario e também foi promulgada a Lei Organica do Ensino
Normal. Essa segunda lei visou a especializar professores para a educac¢do primaria, o
ensino complementar primario, o ensino supletivo, a Musica, o Desenho e as Artes

Aplicadas.

Segundo Romanelli (2001), no Curso Normal Regional, as disciplinas de
Canto Orfednico e Desenho apareciam em todas as séries, e cabia ao professor primario

ensinar todas as matérias, inclusive aquelas.

A musica era uma disciplina cuja funcdo era a de contribuir para a
formagdo espiritual do aluno por meio do desenvolvimento da sensibilidade e do
entusiasmo, bem como de zelar pelo civismo nacional através do canto (MIGUEL,
1997).

No periodo entre 1946 a 1961, a Mtsica era tida como uma disciplina que
tinha por fun¢@o contribuir para a formagao espiritual do aluno, desenvolvendo assim a
sensibilidade e entusiasmo além, € claro, de ter um forte apelo ao civismo nacional.
Havia também poucos cursos de formagdo de professores na area da Arte e por esse
motivo professores de qualquer area do conhecimento, além também de qualquer pessoa
com habilidade em artes, poderiam assumir a disciplina, o que acarretou um ensino

fragil e sem nenhuma preocupacgao com o pedagogico e didatico.

De acordo com Saviani (1988) foi promulgada em 1961 a primeira Lei de
Diretrizes ¢ Bases da Educagdo Nacional (LDB) n° 4.024 que ¢é o resultado de um longo
processo que teve inicio em 1946, em decorréncia da promulgacdo da Constituigdo

Brasileira, de 18 de setembro de 1946, que contou também com a promulgacao das Lei
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Organica do Ensino Primério e a lei Organica do Ensino Normal, como ja foi

apresentado anteriormente.

Com a promulgacdo da LDB n° 4.024/61, o Conselho Federal de Educacao

instituiu a Educac¢do Musical em substituicdo ao Canto Orfednico nas escolas.

No entanto, somente em 1962 que a Educagdo Musical foi formalmente
regulamentada pelo Parecer 383 e, posteriormente, pelo Decreto 61.400, de 22 de
setembro de 1967.

Para Denardi (2008), a partir desse periodo o Ensino de Musica sofreu
grande alteracdo no cotidiano musical escolar, passou a decair sensivelmente pois
professores de canto e instrumentos nem sempre tinham a preparagdo didatica e
pedagbgica necessaria.

Nogodes basicas geradas no canto orfednico foram mantidas, pois eram

ministradas por professores herdeiros desta pratica e pouco habilidosos em termos

pedagdgicos e motivacionais (Fucci-Amato, 2012).

De acordo com Saviani (1985 e 1988 apud Denardi 2008), essa lei softria a
contradi¢do entre o modelo econdmico e a politica vigente, ou seja, sua contradi¢do
estava pautada na industrializagdo e no liberalismo firmado em ideias do nacionalismo

desenvolvimentista.

E neste contexto que a economia aproveitou da educacdo para alavancar a
modernizacdo no Brasil, onde a classe média pressionava a todo tempo a
democratizagdo do Ensino Superior, porém o que realmente aconteceu foi que a Lei

4.024/61 limitou-se a regular o funcionamento e o controle do que de fato existia.

Mesmo com a promulgacdo da LDB n°4 024/61, a Musica ndo era obrigatoria
nos curriculos escolares, sendo a sua presenga de carater facultativo. Porém, nos antigos
curriculos do tradicional ensino primario, a Musica se inseria como pratica educativa,
apesar de ndo se constituir em um campo de saber sistematizado e especifico, tendo
apenas como objetivo a formagdo de habitos (PARECER 131/62, DO CONSELHO
FEDERAL DE EDUCACAO em FUKS, 1991).

Foi entdo que, com a tomada do poder pelos militares, as universidades
passaram a ser alvo de uma ingeréncia direta do governo federal (Denardi, 2008). Foi
entdo formulada a reforma universitaria, expressa pela Lei 5.540/68, onde o ensino de 1°
e 2° graus passa por alteragdes curriculares nas escolas brasileiras, pois o principal
objetivo dessa lei era formar mao de obra qualificada que atendesse as demandas do

mercado de trabalho naquela época.
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De acordo com Saviani (1999), a Lei n° 5.540/68, de tendéncia tecnicista, que
trata do Ensino Superior sob inspiragcdo do liberalismo, surgiu num momento de crise

nacional e apds manifestagoes de protesto de estudantes e docentes.

A Lei n® 5.540/68 foi elaborada e aprovada em regime de urgéncia e seu objetivo
era garantir eficiéncia, modernizacdo e a flexibilidade administrativa da universidade
brasileira, assim formariam recursos humanos de alto nivel que iriam auxiliar o
desenvolvimento do pais.

Na Década de 1970, segundo Ronanelli (1989), foi promulgada a Lei n°
5.692/71, que fixou as diretrizes e bases para o ensino de 1° e 2° graus e assim
completou o ciclo de reformas educacionais destinadas a ajustar a educagao brasileira a

ruptura politica oriunda do golpe militar de 1964.

A Educagdo Musical permaneceu como disciplina curricular até o inicio da
década de 1970, onde a partir da lei n. 5.692/71 foi instituido pelo Conselho Federal de
Educacdo o curso de licenciatura em Educagdo Musical, o que acarretou alteracdo do
curriculo do curso de educacdo musical, passando a compor as quatro areas da arte:
musica, artes plasticas, artes cénicas ¢ desenho. A partir de entdo, a educagdo artistica
se torna atividade obrigatoria no curriculo escolar do 1° e 2° graus, substituindo

disciplinas como: artes industriais, musica e desenho.

A disciplina de Educacdo Artistica foi incluida no curriculo escolar pela Lei
5.692/71 (Lei de Ensino de 1° e 2° Graus, de 1971), como uma tentativa de melhorar o
ensino da Musica na educacdo escolar brasileira, incorporando atividades artisticas com

€nfase no processo expressivo e criativo dos alunos (FERRAZ, 1993).

E nesse momento instaurada a Educagdo Musical, inspirada nos novos métodos de
musicaliza¢do europeus, e a Musica passa a ser ndo apenas cantada, mas também sentida,
tocada e dangada. “Iniciou-se aqui nas escolas brasileiras, o uso de jogos, instrumentos de
percussdo, rodas e brincadeiras”, com o objetivo de promover o desenvolvimento auditivo,
ritmico, a expressdo corporal e a socializacdo das criangas, as quais foram estimuladas a

experimentar, improvisar e criar (BRASIL, 1997, v. 6, p. 27).

Neste periodo, o ensino da musica nas escolas publicas foi
progressivamente minguando na mesma propor¢ao que novas experiéncias pedagogicas
eram desenvolvidas em escolas especializadas como, por exemplo, percep¢ao auditiva,

o uso do corpo e o ensino da musica ndo apenas pelo instrumento (Fucci-Amato, 2012).

Segundo os Pardmetros Curriculares Nacionais - PCN (1997), a introducao da

Educacdo Artistica no curriculo escolar foi um avango para a época; entretanto, muitos
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professores nao estavam habilitados para lecionar varias e diferentes linguagens
artisticas que compunham o conjunto de atividades artisticas, que eram: Artes Plasticas,

Educacdo Musical e Artes Cénicas.

Naquele momento, até os anos 80, as atividades artisticas eram “concebidas
como recreacdo, para uso decorativo de festas, para comemorar datas e eventos
escolares e para propiciar o equilibrio psiquico, a expressao criativa, ou simplesmente,
as habilidades motoras” (BRASIL, 1997, v. 6, p. 25-26).

Chegado o fim do regime militar no Brasil e a promulga¢do da Constitui¢ao da
Republica Federativa do Federal de 1988 com o objetivo de garantir os direitos do
cidaddo como uma resposta ao periodo historico diretamente anterior a educacdo tem
um novo desafio pela frente. Assim inicia-se uma discussdo sobre uma Nova LDB
para o Brasil.

Na década de 1990 ¢é sancionada a Lei de Diretrizes Bases da Educagdo
Nacional (LDB) n°® 9.394 de 20 de Dezembro de 1996 com o objetivo de rever o Ensino
Superior tendo em vista a autonomia universitiria, gestdo democratica, cursos
sequenciais (que sdo cursos que complementariam o ensino médio, selecdo para o
ingresso em cursos de graduacdo (o fim da obrigatoriedade dos vestibulares sendo estes
substituidos pelo exame nacional do ensino médio/ENEM), aumento excessivo na
abertura de instituigdes de ensino superior privado (Denardi, 2008). Sendo assim, foi
necessario redemocratizar o ensino, dando origem a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacgdo Nacional 9394/96, sancionada pelo entdo Presidente da Republica Fernando
Henrique Cardoso, isso depois de 30 anos de tramitagdo no Congresso Nacional.

Com a LDB n° 9.394/96 em vigéncia, grandes alteragdes aconteceram em
relagdo ao ensino de musica nas escolas especializadas e na escola regular, onde a

Educacao Artistica ¢ substituida pela disciplina Arte.
Como afirma o artigo 26 da LDB n° 9394/96, § 2° “o ensino da arte

constituird componente curricular obrigatorio, nos diversos niveis da educacdo basica,

de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos”.

De acordo com Ferraz e Fusari (2009) para melhor compreensdo, o ensino
da Educagdo Artistica era apregoado pela polivaléncia dos professores, onde estes se

tronavam responsaveis pelo ensino das artes sem que houvesse especificidade nela.

Em 1997 foram publicados os Parametros Curriculares Nacionais - PCNs do
Ensino Fundamental que segundo Ferraz e Fusari (2009) afirmam, eles foram propostos

como diretrizes pedagogicas e considerados um referencial importante para a educacdo
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escolar no pais, por seu compromisso de assegurar a democratizagdo e um ensino de
qualidade.

Os PCN’s eram divididos por areas, incluindo Arte nos 1° e 2° e 3° e 4° ciclos
do ensino fundamental.

A proposicdo da area, como consta dos PCNs de Arte, passou a incorporar as
quatro linguagens: Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro de modo que, ao longo do
curso, os alunos possam ter acesso fundamentado a essas modalidades artisticas.

Segundo os PCN’s de Arte (1997), a educagdo em arte deve propiciar o
desenvolvimento do pensamento artistico que caracteriza um modo particular de dar
sentido as experiéncias das pessoas: por meio dele, o aluno amplia a sensibilidade, a
percepcao, a reflexdo e a imaginacdo. Aprender arte envolve, basicamente, fazer
trabalhos artisticos, apreciar e refletir sobre eles. Envolve, também, conhecer, apreciar e
refletir sobre as formas da natureza e sobre as produgdes artisticas individuais e

coletivas de distintas culturas e épocas.

Para as autoras Ferraz e Fusari (2009) ndo significa que o documento esteja
sugerindo a retomada da polivaléncia, como foi entendido por muitos professores, ou
seja, que o professor de arte integre em sua pratica essas modalidades artisticas e, sim,
que a escola possibilite a presenga de professores habilitados para assumirem as
diversas linguagens de arte. Cada uma dessas linguagens pressupde conhecimentos
especificos, que foram analisados e sistematizados também por especialistas, autores do
documento.

Os PCN’s (1997) constituem em um referencial que tem por fungdo
“orientar e garantir a coeréncia dos investimentos no sistema educacional, socializando
discussdes, pesquisas e recomendagdes, subsidiando a participacdo de técnicos e
professores brasileiros, principalmente daqueles que se encontram mais isolados, com

menor contato com a producao pedagdgica atual” (1997, p.13).

Segundo o PCN de Arte volume 8:

Para que a aprendizagem da musica possa ser fundamental na
formacdo de cidaddos ¢ necessario que todos tenham a oportunidade
de participar ativamente como ouvintes, intérpretes, compositores e
improvisadores, dentro e fora da sala de aula. (1997, p. 54)

A Lein® 11.769 de agosto de 2008 altera a Lei n° 9.394, de 20 de dezembro

de 1996, Lei de Diretrizes e Bases da Educacao, para dispor sobre a obrigatoriedade do
ensino da musica na educagao basica.
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O art. 1° do art. 26 da Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a
vigorar acrescido do seguinte § 6% “A musica devera ser contetido obrigatdrio, mas nao
exclusivo, do componente curricular de que trata o § 22 deste arti g0.”

Art. 39, os sistemas de ensino terdo 3 (trés) anos letivos para se adaptarem

\ C A . o .0 )
as exigéncias estabelecidas nos arts. 1~ e 2~ desta Lei.
Levando em consideragdo as politicas publicas ¢ as alteracdes realizadas na

LDB 9.394/96 cabe analisar o processo historico da formacdo dos professores do ensino

fundamental.

Contexto historico da de formacao de professores para o ensino de musica no
Ensino Fundamental I

Neste item busca-se compreender como foi construido o processo histérico
da formacdo inicial do professor de Musica. Torna-se evidente que desde os primordios
da Educagdo no Brasil a musica esteve presente direta ou indiretamente na formacao de

milhdes de pessoas, a qual veio sofrendo declinios e desgastes ao longo do tempo.

E valido ressaltar que até a década de 1940 o professor de musica esteve
totalmente excluido do direito e acesso ao ensino superior para entdo receber uma
formagdo académica. Foi em 1942, com a criagdo do Conservatorio Nacional de Canto-
Orfeonico (CNCO), que esse profissional teve a oportunidade de ser capacitado para o
ensino de tal teoria. (FUCCI-AMATO, 2012)

Em 1961, por meio da Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional
(LDBEN) n° 4.024 o Canto Orfebnico ¢ substituido pela disciplina Educacao Musical,
porém, sua influéncia permaneceu, pois os professores que passaram a ministrar a
disciplina eram os mesmos que antes trabalhavam o Canto Orfednico, sendo eles

herdeiros daquela pratica utilizavam os mesmos métodos de ensino.

A Educagdo Musical permaneceu como disciplina curricular até meados de
1970 e, a partir de entdo, o Conselho Federal de Educagido (CFE) instituiu com a lei n.
5692/71 o curso de licenciatura em educagao artistica que passa a integrar dentro de si o
ensino da musica. Nesse processo, desenvolve-se a formagdo do professor polivalente
que atua em todas as areas da Arte sem se aprofundar em nenhuma delas. E aos poucos

o ensino da musica passa a ser esquecido e ministrado tecnicamente.

Foi entdo que, com a promulgagdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo
Nacional n. 9.394/96, o Brasil vem se preparando para adotar novas condutas em

relagdo a educacdo. Podemos citar a substituicdo da matéria educacdo artistica pela
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disciplina arte que visava a regulamentacdo do ensino buscando a democratizagdo da
educagao (Fucci-Amato, 2012).

O ensino da Musica no Brasil precisa ser contemplado em sua esséncia, tendo
esta disciplina por parte dos professores tal importancia que ndo seja menosprezada
pelas demais disciplinas, que sejam profissionais qualificados para exercerem sua
pratica.

Segundo a LDB 9.394/96,

Art. 62. A formagao de docentes para atuar na educagdo basica far-se-
4 em nivel superior, em curso de licenciatura, de graduacao plena, em
universidades e institutos superiores de educagdo, admitida, como
formag¢do minima para o exercicio do magistério na educagdo infantil
e nas quatro primeiras séries do ensino fundamental, a oferecida em
nivel médio, na modalidade Normal.

Na sua formagdo, o Pedagogo precisa receber no¢des basicas sobre este
ensino tornando-se capaz de exercé-lo de forma a contemplar a Musica como uma

disciplina tdo importante quanto as demais.

Desde 2008 a Educagdo Musical passa a ser vista com maior aprego, ja que
se torna obrigatorio o seu ensino na Escola com a aprovagdo da Lein® 11. 769. O §6° da

Lein 11.769 afirma que “a musica devera ser conteudo obrigatorio, mas nao exclusivo,

. 0 : . :
do componente curricular de que trata o § 2~ deste artigo” tendo sua obrigatoriedade
decretada no ano de 2012. Ou seja, a musica torna-se contetido obrigatdrio, mas os
professores que ministrardo as aulas de musica n3o precisam necessariamente ter a

formag@o na area.

E neste ponto que o ensino da musica/Educacdo Musical corre o risco de
sofrer com a polivaléncia da formagdo do docente (Bressan, 1989). Compreendemos
que a formagdo do professor da educacdo basica ndo se constroi por acimulo de
conhecimento e de técnicas, mas através de flexibilidade critica em relagdo a sua pratica
onde ele tera a capacidade de reconstruir sua formac¢do a medida que se apropria da sua

identidade pessoal.

Segundo Fucci-Amato (2012), ha falta de vivéncia e especializagdo musical
entre os docentes de artes nas escolas, além dos aspectos musicais, as vivéncias
estéticas e sonoras foram inutilizadas em sala de aula, o que dificulta a formacdo
completa que um cidaddo busca e precisa obter nas institui¢des escolares. O que se
percebe ¢ que os atuantes nas escolas sdo musicos instrumentistas que perceberam na

licenciatura uma forma de conseguir aquele “a mais” financeiro que lhes faltava.
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Musicos esses que ndo tem nenhum preparo didatico e pedagogico para lidar com a
rotina da sala e da escola, o que leva a um ensino técnico e sem nenhum preparo para a
vida.

Segundo Bellochio (2003) ¢ importante compreender a formagdo do
professor como um processo continuo, que implica pensar tanto no espago de sua
formagdo como no espago da sua atuacdo e profissionalizacdo. Ela afirma que ¢
necessario compreender a formagdo do professor para além da formacdo inicial,
potencializando assim a propria vida do professor em suas praticas educativas e sua

formagao para a autonomia.

No caso especifico do professor de musica, além das praticas pedagogicas
os formadores precisam atentar para multiplas formas de ensinar musica no social,

sendo encarada a produgdo musical fora do espaco escolar.

A formagdo do professor de musica precisa ser desenvolvida tanto no campo
da musica como do saber pedagogico da educagdo, onde sera contextualizada e
vivenciada. E importante ressaltar que o professor de musica precisa se construir como
sujeito que transcende o proprio objeto do conhecimento — musica — e que tem soélida
formacdo cultural. Isso diz respeito ao dominio do conhecimento em educagdo musical
e pedagbgico, que podem lhe possibilitar o crescimento pessoal e compreensdo do

processo ensino/aprendizagem da musica (BELLOCHIO, 2003).

A diferenca entre os cursos de licenciatura e bacharelado em musica ¢ a
epistemologia, baseada na dicotomia ensino-pesquisa entre o saber e o produzir o
conhecimento (VIANNA, 1993 p. 27 apud DENARDI, 2008 p. 56). Sendo assim, a
formagdo do professor de musica necessita de cuidados referentes ao curriculo e a sua
formacao pedagogica, atentando-se ndo para a aptidao e talento musical, mas sim tendo
em mente que o ensino da musica é uma area do conhecimento que precisa ser

aperfeicoada onde o processo ensino-aprendizagem esta sempre em pauta.

Quanto ao curriculo ¢ importante salientar que as disciplinas musicais,
pedagogicas e didaticas devem ser niveladas com o mesmo grau de importancia para
que a formacgdo do professor de musica alcance todos os niveis de exceléncia, onde o
conteudo e a metodologia sejam revistos para que haja a possibilidade de melhoria no

ensino-aprendizagem (DENARDI, 2008).

Assim, a base para um ensino de qualidade no campo da musica ¢ entender
que ela n3o ¢ apenas uma meta da Educagdo, mas também um processo que ¢€

fundamentalmente criativo, que prepara o individuo para a cidadania criando e
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consolidando o sentido da autonomia, onde o ser e a sociedade podem ser interpretados
a medida que sdo analisados, ou seja, gera no individuo concep¢ao de mundo.

Sobre isso Nunes (1996, p.11 apud BARRADAS, 2008, p. 82) afirma que:

Essa expressdo representa a maneira como o homem pensa a sociedade, o
conhecimento cientifico, a educacdo, a escola, a organizagdo da cultura e da
politica. Em outras palavras, concep¢ao de mundo ¢ o conjunto de conceitos
que constroi a ideologia do professor.

Estes conceitos que sdo construidos pelo professor de musica se tornam
indispensaveis nesse processo, pois o professor ¢ o mediador do conhecimento, é aquele
que fornece subsidios necessarios para o desenvolvimento do seu aluno. A forma como
a crianga percebe o mundo a sua volta depende de como o professor o interpreta, sendo

esse o0 mediador.

E interessante perceber que ao situar a musica em um contexto histérico,
onde o seu conteudo é carregado das mazelas sociais ¢ as dores do amor, entendemos
que a musica e as palavras unidas formam um todo e que nenhuma das duas separadas
poderia evocar. Sendo assim, o ensino da musica vai muito além do que apenas cantar,
tocar um instrumento ou dominar a teoria musical. Diz respeito ao universo de uma
pessoa, das suas construgdes e desconstrugdes em relagdo a ideais, valores, de quem ele

¢ e pretende ser, ¢ de como se encontra o mundo a sua volta.

Bellochio (2002) afirma a necessidade que ha nos dias atuais de unir
significativamente os cursos de licenciatura em musica e a pedagogia, que em sua visao,
jé estdo intrinsecamente ligados. No caso da educagdo musical, a realizagdo de praticas
educativas vinculadas no curso de pedagogia aproxima o aluno em formagdo de praticas

educativas reais existentes no cotidiano da sala de aula.

2

E necessario que se invista na formacdo pedagogica dos professores de
instrumentos que, geralmente, sdo oriundos do curso de bacharelado em musica e,
também, naqueles que ndo t€m formacgdo superior em musica mas, por algum motivo,
estdo em sala de aula. Diante disso, acredita-se que a formacdo do professor precisa
avancar para além da sala de aula e encontrar novos horizontes que possibilitem

repensar sua pratica e, consequentemente, ampliar sua concepgao de mundo.

Para que os alunos possam se encontrar preparados para assumirem seus
lugares na sociedade de forma critica, o professor precisa de uma formacao solida, que o
possibilite desenvolver sua pratica de acordo com o crescimento de seus alunos. Sendo
assim, a formagdo do professor € um processo em constante desenvolvimento que tem
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inicio na escolha profissional e se desenvolve ao decorrer da carreira.

Aprender a ensinar significa um desenvolvimento continuo, que gera
incertezas ¢ medos, mas que abre caminhos complexos em que a pessoa e o profissional
em crescimento se misturam, chegando assim a descoberta do professor. E nesse
processo a musica favorece essa descoberta, pois ela consegue expressar em melodia as

transformagdes mais profundas do ser humano.

CONSIDERACOES FINAIS

Nao é mero acaso que a musica ¢ empregada nos diversos campos da

atuagdo humana. E necessario compreender que o ensino da musica ¢ importante ndo
para a criagdo de um artista e sim para a apreciagdo da arte, pois € através desta que o
individuo desenvolve a sensibilidade, motivacdo e entusiasmo a criatividade e,
consequentemente, a percep¢do de mundo. Porém ¢ valido ressaltar que a musica deve
ser entendida dentro da historia, como afirma Barradas (2008), do conflito de classes,
da produg@o cultural em massa, pois € importante que se tenha uma visao critica sobre
arte, educagdo ¢ também do ensino da musica, que exige multiplas interagdes ¢
contradigdes.

E importante salientar que no contexto educacional a miisica ainda ¢ vista
como um recurso para alcancar as criancas deixando-as mais tranquilas, desenvolvendo
o seu lado criativo e social. Porém a musica e a arte como um todo, como disciplina na
escola, devem ser estudadas mais profundamente entendendo que elas fazem parte de
um contexto historico, social e politico entre tantos outros temas importantes e que
merecem um maior comprometimento do professor.

As cangdes populares sdo portadoras de mensagens e conteudos diversos,
que contém em si as mazelas da sociedade, amores impossiveis, cheios de significados.
E ¢ através da unido entre palavra e musica que se pode chegar a compreender o
contexto em que ela foi escrita e até mesmo o compositor. Essas duas juntas, palavra e

musica, formam um todo que separadas ndo poderiam evocar.

E notéria a importancia da lei n°® 11.769 que estabelece a obrigatoriedade do
ensino da musica nas escolas de Educagdo Basica, sem duvida ¢ uma grande conquista
para a area da Educag¢do Musical no Brasil porém, o descaso diante da lei ¢ de igual

modo notorio.
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O que era para ser visto como uma oportunidade de novos investimentos e
inser¢do dos professores especializados na area vem ganhando a apatia de muitas
instituigoes.

A partir deste ponto percebemos que um docente com formagao na area é capaz
de enxergar todos os pontos nos quais Educacdo Musical precisa crescer ¢ se
desenvolver em dada instituicdo. Mas infelizmente e a partir da propria lei, ocorre um
descaso sem pretendentes em relagdo a musica como area do conhecimento. Apenas
aprovar a lei e ndo dar aos profissionais condi¢des de se especializarem na drea nao
garante em absoluto a qualidade no ensino de musica.

Além da formagao especifica, temos a falta de infraestrutura das escolas, onde se
pode ver a falta de um espago adequado com paredes acusticas para abafar o som

produzido, a falta de instrumentos ou, quando ha, ndo é em numero suficiente.

E preciso tomar cuidado para ndo ver a musica como uma disciplina escolhida
para “tapar buraco”, pois esta ¢ area do conhecimento, ¢ arte. Sendo assim, precisa e

deve ser levada a sério pelos agentes responsaveis pela educagdo.

Quero ressaltar que em uma aula de musica atuam como fatores motivacionais a
sociabilizagdo e o prazer estético advindo da liberagdo artistica do sujeito que
encaminha a manifestacdes significativas — emocgdes e sentimentos. Ou seja, a aula de
musica € para ser apreciativa, ndo podendo utilizar a musica para fins pedagogicos, pois

esta perdera sua funcdo de belo e se tronara algo imposto.

E necessario que o professor responsavel pela aula de musica entenda que este
pode ser o tnico momento de acessibilidade da crianga aos bens culturais e se for
conduzida de forma a ensinar conteudos além dos musicais e de forma técnica e sem

expressividade, pode causar repulsa no sujeito (BERLLOCHIO,2003).

Musica ¢ arte, e deve ser apreciada por quem a pratica, contextualizada na vida
de quem desenvolve e assim, no ambiente escola, dar a todos a oportunidade de ouvir e

fazer arte, cada um a sua maneira.

E importante ressaltar que o ensino da musica nas escolas ¢ de imensuravel
importancia pois a musica, além de despertar a criatividade das criancas (e adultos),
desenvolve sua concentragdo, percep¢do e observacdo, qualidades que todo estudante
deve cultivar em si (DENARDI, 2008).

Segundo Denardi (2008, p.84) é necessario evidenciar a musica como uma area
do conhecimento e ndo apenas na esfera do talento e vocagdo para o ensino. Sendo

assim, o curriculo dos cursos de licenciatura precisa, sim, enfatizar contetidos
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pedagbgicos na mesma medida que evidencia contetidos musicais, para que a pratica

desses professores seja completa em toda a sua esséncia. Além disso, Saviani (2000, p.
40) apud Denardi ,2008, p. 94) declara que a Educag@o Musical devera ter lugar proprio
no curriculo escolar, ou seja, o ensino da musica deve ser considerado e valorizado na

mesma proporcao que outras areas do conhecimento.

ABSTRACT

In this article an overview of public policies for teaching music in the elementary
schools I will be presented , considering teacher education as a continuous process that
involves thinking both in their training space as in the performance and professionalism
. We seek to understand how the teaching of music / music education was introduced in
Brazil and laws that guide from the 1960s , who represented a milestone in music
education in Brazilian schools . Importantly, the music teacher to be built as a subject
that transcends the very object of knowledge - music - and that has solid cultural
education . This relates to the field of knowledge in music education and teaching ,
which can enable you to personal growth and understanding of music teaching and
learning process. Will be addressed in this article the importance of public policies that
can support music as a field of knowledge and an analysis of public policies that guide
the mandatory teaching of music in the early grades of elementary school ; also seeks to
understand how it was constructed the historical process of initial teacher education
Musica.Tera theoretic basis Nunes (2012 ) , Denardi (2008 ) , Romanelli (2001 ) ,
Saviani (1988 ) , Ferraz (1993 ) , Ferraz and Fusari (2009 ) , Fucci - Amato (2012 ),
Bellochio (2003 ), and also specific documents as the law of Directives and Bases of
National Education No. 9.394/96 , law No. 11,769 / 2008 , RCNEI , NCP's and DCN 's.

Music Education : Keywords . Teacher Training . Educational Public Policy .

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BARRADAS, F. C. A Historicidade da can¢do e a aplicacdo pedagogica, p. 79-94,
abr./jun. 2008. Akropolis: Revista de Ciéncias Humanas da Universidade Paranaense.
Umuarama, 1997.

BELLOCHIO, Claudia Ribeiro. A formagdo profissional do educador musical: algumas apostas.
Revista da ABEM, Porto Alegre, v.8, 17-24, mar. 2003.

BELLOCHIO, Claudia Ribeiro. Escola — Licenciatura em Musica — Pedagogia: compartilhando
espacos e saberes na formacao inicial de professores. Revista da ABEM, Porto Alegre, v.7, p.
41-48, set.2002.

BELLONI, I; MAGALHAES H.; SOUZA. L. C. Metodologia de avaliagio em politicas

publicas: uma experiéncia em educagdo profissional. 2 ed. Sdo Paulo: Cortez, 2001.L.

BOGDAN, Robert; BIKLEN, Sari. “Investigacdes qualitativas em educacdo”. In:

123
Revista De Magistro de Filosofia Ano VII- no. 13 2014/1



Investigagdo qualitativa em educag¢do; uma introducdo a teoria dos metodos. Portugal:

Porto Editora, 1994.

BRASIL. DECRETO n? 630, de 17 de Setembro de 1851. Autoriza o Governo para
reformar o ensino primario e secundario do Municipio da Corte.

DECRETO n° 61.400, de 22 de Setembro de 1967. Prové sobre nova
denominacdo para o Conservatorio Nacional de Canto Orfednico, e da outras
providéncias.

Lei n° 11.769, de 18 de agosto de 2008. Estabelece a obrigatoriedade do
ensino da musica nas escolas brasileiras.

Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996. Estabelece as diretrizes e bases da
educacdo nacional. Didrio Oficial [da] Republica Federativa do Brasil, Brasilia, DF, 23
dez. 1996.

Secretaria de Educa¢do Fundamental. Pardmetros curriculares nacionais: arte
/ Secretaria de Educagdo Fundamental. — Brasilia : MEC/SEF, 1997.

MEC. Lein® 4.024, de 20 de dezembro de 1961. Estabelece as diretrizes e

bases da educag¢do nacional.Brasilia, Grafica do Senado, 1961.

MEC. Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s). Arte. Volume 6. 1997.

MEC. Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacido Basica (DCN’s). 2013.

BRESSAN, Wilson José. Educar cantando: a fungdo educativa da musica popular. —
Petropolis, RJ: Vozes, 1989.

DENARDI, Christiane. Professores de musica: historia e perspectivas. Curitiba: Jurua,
2008.
FERRAZ, Maria Heloisa C.de T., FUSARI,Maria F. de Rezende e. Metodologia do

ensino de arte: fundamentos e preposicoes. 2 ed. Ver. e Ampl.- Sdo Paulo: Cortez,
20009.

FUCCI-AMATO, Rita. Escola e educa¢do musical: (Des)caminhos historicos e
horizontes. Campinas, SP: Papirus, 2012. (Colecao Papirus Educacio)

LUDKE, Menga ¢ ANDRE, Marli. Pesquisa em educacdo: abordagens qualitativas.
Sao Paulo: EPU, 1986. (Cap.2e3,p. 11-44)

NUNES, Juana. Desafios para a Constru¢do de uma Politica de Cultura para a
Educacgdo. Politicas para as artes: prdatica e reflexdo. — Rio de Janeiro: FUNARTE,
2012.

TERRAZZAN, Eduardo A. “As diretrizes curriculares para a formagao de professores
da educacdo basica e os impactos nos atuais cursos de licenciatura”. In: LISITA,

124
Revista De Magistro de Filosofia Ano VII- no. 13 2014/1



Verbena Moreira S. de S.; SOUSA, Luciana Freire E. C. P. (Org.). Politicas

educacionais, prdticas escolares e alternativas de inclusdo escolar. Rio de Janeiro:
DP&A, 2003. p. 55-77.

Disponivel em:http://www.abemeducacaomusical.org.br/noticias2.html Acessado as
16: 32 do dia 26/02/14

Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ At02007-2010/2008/Msg/VEP-
622-08.htm. Acessado as 00:32 do dia 01/03/2014.

125
Revista De Magistro de Filosofia Ano VII- no. 13 2014/1





